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ಈ ಸಂಚಿಕೆಯಲ್ಲಿ..... 


೧. ಎಚ್‌.ಎಸ್‌.ವೆಂಕಟೇಶಮೂರ್ತಿಯವರ ಹೊಸ ಕವಿತೆಗಳು /೩ 
೨.ಸಾಹಿತ್ಯ ಪರಂಪರೆಯ ಸಾತತ್ಯ ಮತ್ತು ಸ್ಥಿತ್ಯಂತರ :ಕೆಲವು ಟಿಪ್ಪಣಿಗಳು / 
ಡಾ.ಎಚ್‌.ಎಸ್‌. ರಾಘವೇಂದ್ರರಾವ್‌ /೮ 
೩.ನಾಗ-ನಾಗರ ಪಂಚಮಿ /ಗಜಾನನ ಈಶ್ವರ ಹೆಗಡೆ /೨೨ 
೪.ಗೋಪಾಲಕೃಷ್ಣ ಅಡಿಗರ ಕಾವ್ಯ ಕಲ್ಪನೆ !(ಡಾಪ ಪ್ರಭುಸ್ವಾಮಿ ಮಠ ಸಿ.ವಿ./೨೮ 
೫.ವ್ಯಾಸರಾವ್‌ ಬಲ್ಲಾಳರ ಕಥೆಗಳು : 'ಒಂದಿಷು ಬ್ಬ ಟಿಪ್ಪ ಣಿಗಳು / 
ರಾಘವೇಂದ್ರ ಪಾಟೀಲ /೩೩ 
೬. ಇವನಂಥ ಚೆಲುವರಿಲ್ಲ ನೋಡು ಬಾರೆ.../ಶಶಿಕಲಾ ವೀರಯ್ಯಸ್ವಾಮಿ /೪೩ 
೭.ಇನ್ನಷ್ಟು ಕವಿತೆಗಳು : 
ಬಾಲಸುಬ್ರಹ್ಮಣ್ಯ ಕಂಜರ್ಪಣೆ /೫೩ 
ಆರ್‌.ವಿಜಯರಾಘವನ್‌/೫೫ 
೮.ಹೊಸ ಪುಸ್ತಕ :"ನೀಲಿ ತತ್ತಿ' ಯೊಡೆದು ಬೆಳೆದ ಗಿರಿನವಿಲು / 
ವಿ.ಚಂದ್ರಶೇಖರ ನಂಗಲಿ /೫೮ 
೯.ಕೆ.ನ.ಶಿವತೀರ್ಥನ್‌ರ "ಗೆಂಡಗಯ್ಯ' ಉಪಸಂಸ್ಕೃತಿಯ ಜೀವಧಾತು / 
ಎಸ್‌.ಶಿವಾನಂದ /೭೨ 
೧೦. ಅರ್ಥೈಸುವಿಕೆಯ ಎರುದ್ಧ /ಸೂಸಾನ್‌ ಸೊಂಟಾಗ್‌/ 
ಅನುವಾದ : ಚಂದ್ರಶೇಖರ ತಾಳ್ಯ ಮತ್ತು ರಾಘವೇಂದ್ರ ಪಾಟೀಲ /೮೦ 
೧೧.ನೆನಪು:ಎಂ.ಎಸ್‌.ಕೆ.ಪ್ರಭು- "ಹಸಿರು ಹುಲ್ಲಿನ ನಡುವೆ ಎಷ್ಟು ನೀಲಿ' / 
ಲಿಂಗದೇವರು ಹಳೆಮನೆ /೯೪ 
೧೨.ಹೊಸ ಓದು /೯೯ 
ವ್ಯಕ್ತ ಮಧ್ಯ /ನಟರಾಜ ಬೂದಾಳು; ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂಸ್ಕೃತಿ /ಡಾ.ಸಿ ಸಿ.ಎನ್‌. ರಾಮಚಂದ್ರನ್‌ 
ನಿರಾತರ /ಪ್ರಹ್ಲಾದ ಅಗಸನಕಟ್ಟೆ ;ವಸಾಹತೋತ್ತರ ಚಿಂತನೆ /ಡಾ. ರಾಜೇಂದ್ರ ಚನ್ನಿ 
೧ಾ..ಮೊದಲ ನೋಟ /ತುಣುಕು ಪದ್ಯ ಗಳು ;ಬಿರಿದ ನೆನಪುಗಳು ; ಅಹಲ್ಯಾ (೧೧೫ 
೧೪.ಸಂಪಾದಕನ ಟಿಪ್ಪಣಿಗಳು (೧೦೮ 


ಈ ಸಂಚಿಕೆಯ ಲೇಖಕರು.... 


೦ ಡಾ.ಎಚ್‌.ಎಸ್‌. ವೆಂಕಟೇಶಮೂರ್ತಿ, ಪೋಸ್ಟ್‌ ಬಾಕ್ಸ್‌ ನಂ.೮೫೨೩, "ಸಂಕಲ್ಪ' ಪುಷ್ಪಗಿರಿನಗರ, 
ಹೊಸಕೆರೆಹಳ್ಳಿ , ಬನಶಂಕರಿ ೩ನೇ ಸ್ಟೇಜ್‌, ಬೆಂಗಳೂರು -೫೬೦ ೦೨೯ 

೦ ಡಾ.ಎಚ್‌.ಎಸ್‌. ರಾಘವೇಂದ್ರರಾವ್‌, ನಂ.೭," ಶ್ರೀಮಾತಾ',೧೫ನೇ ಅಡ್ಡರಸ್ತೆ ,೫ನೇ ಹಂತ 
ಜೆ.ಪಿ.ನಗರ, ಬೆಂಗಳೂರು ೫೬೦ ೦೭೮ 

೦ ಗಜಾನನ ಈಶ್ವರ ಹೆಗಡೆ,೧೬, ಶಿವಕುಮಾರನಗರ , ಸಿರಿಗೆರೆ, ಚಿತ್ರದುರ್ಗ ಜಿಲ್ಲೆ 

೦ ಡಾ.ಪ್ರಭುಸ್ವಾಮಿ ಮಠ ಸಿ.ವಿ., ಶ್ರೀ ಗುರುಪ್ರಸಾದ ನಿಲಯ, ಚಾಮರಾಜಪೇಟಿ ,ಸಾಗರ 
ಶಿವಮೊಗ್ಗ ಜಿಲ್ಲೆ 

೦ಟಿ. ಆರ್‌. ರಾಧಾಕೃಷ್ಣ, ಆತ್ಮೀಯ , ಫಿಲ್ಟರ್‌ ಹೌಸ್‌ ರಸ್ತೆ, ಚಿತ್ರದುರ್ಗ -೫೭೭ ೫೦೧ 

೦ ಬಾಲಸುಬ್ರಹ್ಮಣ್ಯ ಕಂಜರ್ಪಣೆ, ಸಿರಿ, ಬ್ರಾಜ್ಮನ್‌ ವ್ಯಾಲಿ, ಮಡಿಕೇರಿ,ಕೊಡಗು ಜಿಲ್ಲೆ-೫೭೧೨೦೧ 

೦ ಆರ್‌.ವಿಜಯರಾಘವನ್‌, ಸೀನಿಯರ್‌ ಮ್ಯಾನೇಜರ್‌,ಕೋಲಾರ ಗ್ರಾಮೀಣ ಬ್ಯಾಂಕ್‌, 

ಕ್ಯಾಸಂಬಳ್ಳಿ -೫೬೩ ೧೨೧ ವಾಯಾ ಉರಿಗಾಂಪೇಟೆ -ಕೆ.ಜಿ.ಎಫ್‌ ಕೋಲಾರ ಜಿಲ್ಲೆ 

ವಿ.ಚಂದ್ರಶೇಖರ ನಂಗಲಿ,೩೨೮೪, ಪಿ.ಸಿ. ಬಡಾವಣೆ ಕೋಲಾರ -೫೬೩ ೧೦೧ 

೦ ಎಸ್‌. ಶಿವಾನಂದ, ಹಣಕಾಸು ಅಧಿಕಾರಿ,ಕರ್ನಾಟಕ ರಾಜ್ಯ ಮುಕ್ತ ವಿಶ್ವವಿದ್ಯಾನಿಲಯ, ಮಾನಸ 
ಗಂಗೋತ್ರಿ,ಮೈಸೂರು -೫೭೦ ೦೦೧ 

೦ ಚಂದ್ರಶೇಖರ ತಾಳ್ಯ ,"ಪಲ್ಲವಿ',ಕಾಲೇಜು ರಸ್ತೆ, ಹೊಳಲ್ಕೆರೆ, ಚಿತ್ರದುರ್ಗ ಜಿಲ್ಲೆ, 

೦ ನಟರಾಜ ಬೂದಾಳು,ಕನ್ನಡ ಉಪನ್ಯಾಸಕ,ಸರ್ಕಾರಿ ವಿಜ್ಞಾನ ಕಾಲೇಜು,ತುಮಕೂರು. 

೦ ಡಾ.ಸಿ.ಎನ್‌. ರಾಮಚಂದ್ರನ್‌,ನಂ.೫, ಪ್ರೇಮಸಾಗರ ಅಪಾರ್ಟ್‌ಮೆಂಟ್‌,ಮಣ್ಣಗುಡ್ಡೆ, 
ಮಂಗಳೂರು -೫೭೫ ೦೦೩ 

೦ ಪ್ರಹ್ಲಾದ ಅಗಸನಕಟ್ಟೆ, ಸಾಮಾಜಿಕ ಕಾರ್ಯಕರ್ತರು ,ಕರ್ನಾಟಕ ಮೆಡಿಕಲ್‌ ಕಾಲೇಜು, 
ಹುಬ್ಬಳ್ಳಿ 

೦ ವಿಜಯೇಂದ್ರ ಪಾಟೀಲ, ಚೀಫ್‌ ಕ್ಯಾಶಿಯರ್‌, ಯುನಿಯನ್‌ ಬ್ಯಾಂಕ್‌ ಆಫ್‌ ಇಂಡಿಯ, 
ಒಂದನೇ ರೇಲ್ವೆ ಕ್ರಾಸ್‌, ಠಳಕವಾಡಿ, ಬೆಳಗಾವಿ 

ಡಾ.ರಾಜೇಂದ್ರ ಚೆನ್ನಿ, ಮುಖ್ಯಸ್ತರು, ಇಂಗ್ಲಿಷ್‌ ವಿಭಾಗ, ಕುವೆಂಪು ವಿಶ್ವವಿದ್ಯಾನಿಲಯ, 

ಜ್ಞಾನ ಸಹ್ಯಾದ್ರಿ, ಶಂಕರಘಟ್ಟ -೫೭೭ ೪೫೧, ಶಿವಮೊಗ್ಗ ಜಿಲ್ಲೆ 


ಶೆ? 
೦ ರಾಘವೇಂದ್ರ ಪಾಟೀಲ, ಸಂವಾದ ಪ್ರಕಾಶನ ಮಲ್ಲಾಡಿಹಳ್ಳಿ -೫೭೭ ೫೩೧. 


ಕಾವ್ಯ 


ಎಚ್‌.ಎಸ್‌. ವೆಂಕಟೇಶಮೂರ್ತಿಯವರ ನಾಲ್ಕು ಹೊಸ 
ಕವಿತೆಗಳು 


ಅನಾಥ ಬಂಧು 


ಕಂತರಂಗ ಬೆಟ್ಟದಲ್ಲಿ, ನಿಂತ ರಂಗ ಸ್ವಾಮಿ, ಹೊತ್ತು 
ಕಂತಿಯಾದ ಮೇಲೆ ಗುಡಿಯೊಳೆಂತು ಮಲಗುವೆ? 

ಅತ್ತ ಕಾಡು ;ಇತ್ತ ಮೇಡು ನೆತ್ತಿಮೇಲೆ ಗಿರಿಯ ಕೋಡು 
ರಂಗ ತಿಂಗಳಿಲ್ಲದಿರುಳನೆಂತು ನೂಕುವೆ 9॥ 


ಊದಲಿಕ್ಕೆ ಮುರುಳಿಯಿಲ್ಲ 'ಕಾದಲಿಕ್ಕೆ ಚಕ್ರವಿಲ್ಲ 

ಹಿಂದೆ ಇಲ್ಲ,ಮುಂದೆ ಇಲ್ಲ,ಹಾಳು ಗುಡಿಯಲಿ. 

ಕುಣಿಯೆ ಇಲ್ಲ ಗೋಪಿವೃಂದ ಮಣಿಯೆ ಇಲ್ಲ ಭಕ್ತ ವೃಂದ 
ಒಬ್ಬ ಇಲ್ಲ ಶಾಸ್ತ್ರಕ್ಕೂ ಯುಗದ ಕಡೆಯಲಿ! ॥ 


ಕೊನೆಗೆ ಉಳಿದುದೊಂದೆ ಕಲ್ಲು! ಎದ್ದ ಸಾವಿರಲೆಗಳೆಲ್ಲ 
ಬಿದ್ದು ಹೋದ ಮೇಲೆ ಕೊಳದ ಅಂತರಾಳದೆ! 

ಇನ್ನು ಹೊತ್ತು ಮೀರಿತೆಂದು ನಾವು ಹೊರಡುವವರೆ ,ಇಲ್ಲಿ 
ಉಳಿಯಲುಂಟೆ ? ಯಾಕೊ ಎದೆಯು ಕಂಪಿಸುತ್ತಿದೆ ॥ 


ಗುಡಿಯ ಮಣ್ಣ ಹಣತೆಯಲ್ಲಿ ಎಣ್ಣೆ ತೀರುತಿರುವ ದೀಪ! 
ಇರಲಿ ಕೃಷ್ಣ ಪಕದಲಿ ದೀಪ ಲಕಿ ಯು. 

ಣಿ ಲು ೧ ಊ್ರ 
ಇರುಳಗೂಡಿನಲ್ಲಿ ತಾಯಿ ತೊರೆದು ಹೋದ ಉರಿಯ ತತಿ 
ಒಡೆದು ಬರುವುದುಂಟಿ ಮತ್ತೆ ಕಿರಣಪಕ್ಷಿ ಯು?) ॥ 


ರಾವಣ ಮತ್ತು ಚಿಟ್ಟೆ 


ರಾವಣ ಬಿದ್ದ ಮಂಚದ ಮೇಲೆ ಹೈರಾಣಾಗಿ 
ಗೌರೀಶಂಕರ ಎತ್ತಲು ಹೋದರೆ ಹೋಗೀ ಹೋಗೀ 
ಎಡಗೈ ಎಡಗಾಲ್‌ ಎರಡೂ ಬಿದ್ದವು ಬಿದ್ದಲ್ಲೇನೆ 
ಒಂದು ಎರಡು ಎಲ್ಲವು ಈಗ ಇದ್ದಲ್ಲೇನೆ. 


ಒಂದು ಬೆಳಿಗ್ಗೆ ನೆತ್ತಿಯ ಮೇಲೆ ಪಾತರಗಿತ್ತಿ 

ಹಾರುತ್ತಾ ಇದೆ ಹೂವಿನ ಕೆನ್ನೆಗೆ ಅರಿಸಿನ ಮೆತ್ತಿ 

ನೋಡಿದ ರಾವಣ : ಎಲಾ ಪತಂಗ ಎಂಥಾ ಕೊಬ್ಬು 

ಜಬ್ಬೊ ಅದನ್ನು | ಬೊಬ್ಬೆಯ ಹೊಡೆದ ಮುರಿಯುತ ಹುಬ್ಬು 


ಮಂಚದ ಮೇಲೆ ನಾನಿರುವಾಗ ಕೈಕಾಲ್‌ ಬಿದ್ದು 
ನನ್ನೆದುರಲ್ಲೇ ಹಾರುತ್ತಾ ಇದೆ ಚೋಟುದ್ದದ್ದು 
ಬಾನಲ್ಲೇನೇ ಹಾರುತ್ತಿದ್ದ ರಕ್ಕಸ ರಾಜ 

ಬಿದ್ದ ಮಾತ್ರಕ್ಕೆ ಕ್ರಿಮಿಕೀಟಕ್ಕೂ ಹಾರುವ ಮೋಜ?9? 
ಪಾಪದ ಚಿಟ್ಟೆಗೆ ರಾಜಾ ರಾವಣ ಗೊತ್ತೇ ಇಲ್ಲ 
ಲಂಕಾಧೀಶನ ಶಂಖಾ ಊದಲು ಹೊತ್ತೂ ಇಲ್ಲ 
ಅಷ್ಟೋ ಇಷ್ಟೋ ಹಾರೋದಷ್ಟೇ ಚಿಟ್ಟೆಗೆ ಗೊತ್ತು 
ನಸೀಬು ಕೆಟ್ಟು ಖಚರಾಧೀಶನ ಕಣ್ಣಿಗೆ ಬಿತ್ತು. 


ಕಣ್ಣಿಗೆ ಬಿತ್ತು ಚಿಟ್ಟೆಯ ಜೊತೆಗೇ ರೆಕ್ಕೆಯ ಬಣ್ಣ 
ಕಣ್ಣುರಿ ಎನ್ನುತ ಬಮ್ಮಡ ಬಾರಿಸಿ ಬಿಟ್ಟರೆ ಕಣ್ಣ 

. ಬಯಲಿನ ತುಂಬಾ ಸಾವಿರ ಬಣ್ಣದ ಭರಂದು ಕುಣಿತ 
ಸಾವಿನ ಕುದುರೆಯ ಸವಾರುದಾರರ ತಹ್ಞೈ ತಕಥಾ! 


ಇರುಳು ಬಂದದ್ದು 
೧ 
ಪಶ್ಚಿಮಕ್ಕೆತ್ತರ ಬೆಟ್ಟ.ಹಿಂದೆ ಈಚಲ ಕಣಿವೆ. 
ಈ ಪಕ್ಕ ಇಳಿಜಾರಿನಲ್ಲಿ ನಮ್ಮ ಮನೆ. 
ಮನೆಯ ಹಿಂದೇ ಕೊನೆಯುಸಿರೆಳೆಯುತ್ತಿರುವ ಕೆರೆ. 


ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂವಾದ -೫೨/೪ 


ಏರಿಯ ಈ ಬದಿಗೆ ಹಾಳು ತೆಂಗಿನ ತೋಟ. 
ತೋಟದಲ್ಲಿ ನಮ್ಮದೂ ಸೇರಿದಂತಿಪ್ಪತ್ತೈದು ಮನೆ. 
ಆಹಾ! ಎಷ್ಟು ಚಂದ ಅನ್ನುತ್ತಾರೆ ಬಂದ ಮಂದಿ! 

ರಾತ್ರಿ ಬೆಟ್ಟದಿಂದ ಕತ್ತಲುರುಳಿ ಕಣಿವೆಗೆ ಸಾಗರ ಬಿದ್ದು, 
ಕೆರೆತುಂಬಿ ತುಳುಕುತ್ತ,ಜೀ ಅಂತ ಈಚಲ ಆರ್ತನಾದ. 
ಗಾಳಿ ಬೀಸಿದಾಗ ಹೊತ್ತು ತರುವ ಕೆರೆಯ ದುರ್ನಾತ. 
ನಮಗೆ ಮಾತ್ರಾ ಗೊತ್ತು ನಮ್ಮೂರ ಚಂದ! 


ಘಿ 
ನೆನ್ನೆ ರಾತ್ರಿ ನಾಯಿ ಬಗುಳಿದ್ದೂ ಬಗುಳಿದ್ದೆ! 
ಎನ್ನುವಳು ಸೊಸೆ ಬೆಳಗಾಗ .ಅವಳ ಸಾಸರು ಕಣ್ಣಲ್ಲಿ 
ಕಂಡದ್ದು ಭಯದ ಪಸೆ, ನಾಯಿ ಬಗುಳೋದಿಲ್ಲ ಸುಮ್ಮಗೆ. 
ನಾಯಿ ಬಗುಳಿತು ಎಂದರೆ ಎದ್ದು ನೋಡಬೇಕಪ್ಪ ಯಾರಾದರೂ 
ಅನ್ನುತ್ತಾಳೆ ನನ್ನ ಗೃಹಲಕ್ಷ್ಮಿ.ನಾನು ನೋಡಿದೆನಲ್ಲ! 
ನಿಮ್ಮ ನಾಯಿಯೆದುರು ಉಗ್ರ ನರಸಿಂಹನಂತೆ 
ಡೊಗ್ಗಾಲು ಮಂಡಿ ಹಾಕಿ ಕೂತಿದ್ದು ಒಂದು ಬೆಪ್ಪು ತಕ್ಕಡಿ ಕಪ್ಪೆ! 
ಎನ್ನುತ್ತ ನಗುತ್ತಾನೆ ಮಗ! ನಮ್ಮ ನಾಯಿಯೊಂದೇ ಅಲ್ಲ 
ಏರಿಯಾದ ನಾಯಿಗಳೆಲ್ಲಾ ಬಗುಳಿದವು ಎನ್ನುವಳು ಸೊಸೆ. 
ನಾನು ಒಂದೂ ಆಡುವುದಿಲ್ಲ.ಕಾರಣ ನನ್ನ 
ಮೈತುಂಬ ನಾಯಿ ಬೊಗಳೇ ಬೊಗಳು. 
ಅಷ್ಟರಲ್ಲಿ ಏದುಸಿರು ಬಿಡುತ್ತಾ ಓಡಿಬಂದ ಕಿರೀಮಗ 
ಕೂಗಿದ : ಅಣ್ಣಾ! ರಾತ್ರಿಯ ಸಮಾಚಾರ ಕೇಳಿದಿರಾ? 
ಸುದ್ದಿಯ ಹಸಿವಲ್ಲಿ ಎಲ್ಲರೂ ಇದ್ದಲ್ಲೆ ನಿಂತೆವು. 
ನಮ್ಮ ನಮ್ಮ ಕೆಲಸ ನಮ್ಮ ನಮ್ಮ ಕೈಯಲ್ಲೇ 
ತೆಪ್ಪಗೆ ಕೂತಿದೆ -ಕಣ್ಣು ಕಣ್ಣು ಬಿಡುತ್ತ! 
ರಾತ್ರಿ ಬಂದು ದೊಡ್ಡ ಮನೆಯವರ ಬಾಗಿಲು 
ಬಡಿದು ಹೋಗಿದೆ - ಒಂದು ಹುಲಿ। 


ಕ್ಷಿ 
ಹುಲಿ? ರಾತ್ರಿ ಬಂದದ್ದು ಹುಲಿಯಾ ?ಎಲ್ಲಿಂದ ಬಂತು 
ಈ ಹುಲಿ? ಕನಕಪುರದ ಕಾನಿಂದಲಾ? ಈಗಲ್ಲಿ ಕಾಡೇ 
ಇಲ್ಲವಲ್ಲ! ಬನಶಂಕರಿ ಗುಡಿಗೆ ಬೆನ್ನುಹಾಕಿ, ಒಂದು 


೫ / ಅಕ್ಟೋಬರ್‌ -ಡಿಸೆಂಬರ್‌ -೧೯೯೯ 


ಎರಡು ಮೂರು ಘಟ್ಟ ದಾಟಿ 'ಕಾಂಪ್ಲೆಕ್ಸಿನ ಬಳಿ 

ಟರ್ನು ಹೊಡೆದು ,ಕತ್ತರಗುಪ್ಪೆಯ ಬಳಿ ಗಟಾರ ಹಾರಿ, 
ರಿಂಗ್‌ ರೂಟಿನುದ್ದಕ್ಕೂ ಓಡುತ್ತಾ, ಓಡುತ್ತಾ ಕಾಮಾಕ್ಯದ 
ಬಳಿ ಯಾಕೋ ನಿಂತು ಕೊಂಚ ಯೋಚಿಸಿ ,ದಾರಿ 
ತಪ್ಪಿತೇ ಕಳವಳಿಸಿ , ಬೇರೆ ದಾರಿ ಎಲ್ಲಿದೆ ಅಂತ 

ತಲೆ ರುಾಡಿಸಿ ,ಸೀಆರ್‌ಸೀಯ ಗುಹೆಯ ಬಳಿ 

ಒಮ್ಮೆ ಗರ್ಜಿಸಿ, ಪ್ರತಿಗರ್ಜನೆ ಕೇಳದೆ,ಮುಸುಗರೆಯುತ್ತಾ 
ತಿಕ್ಕಲು ತಿಕ್ಕಲಾಗಿ ಮತ್ತೆ ಓಡಿ, ಇಳಿಜಾರಲ್ಲಿ ತಿರುಗಿ 
ಹೊಸಕೆರೆಹಳ್ಳಿಯ ಕೊಚ್ಚೆ ರಸ್ತೆಯಲ್ಲಿ ಜಿಗಿ ಜಿಗಿ ಜಿಗಿದು 
ಪುಷ್ಪಗಿರಿಗೆ ಬಂದು, ದೊಡ್ಡಮನೆಯವರ ಬಾಗಿಲು ಬಡಿದು... 


೪ 


ಸಹ್ಯಾದ್ರಿಯ ಚಾರ್ಮಾಡಿ ಘಟ್ಟದ ಆಳದಲ್ಲಿ ಕೊನೆ ಉಸಿರು 
ಎಳೆಯುತ್ತಿ ರುವ ಕೊನೆಯ ಹುಲಿಯ ದುಃಸ್ವಪ್ನವಾ ಇದು? 


ಹುಚ್ಚು ಮುದುಕ 


ಯಾವನೋ ನತದೃಷ್ಟ -ಪೋಲೀಸರೊಕ್ಕರಿಸಿ 

ಜಫ್ತಿ ನಡೆದಿದೆ ಈಗ .ಪಾತ್ರೆ ಪರಡಿಯನ್ನೆ ಲ್ಲ 

ಅಂಗಳಕ್ಕೆ ತಂದಿಟ್ಟು, ಒಂದು ಎರಡೂ ಮೂರು, 
ಬೆಲೆಯ ಕೂಗಿದ್ದಾರೆ ಗುಂಪು ಸೇರಿದ ಮಂದಿ 
ಎಲ್ಲವನ್ನೂ ಕೊಂಡು ಕೊನೆಗೆ ಹಾಗೇ ಉಳಿಯಿತೊಂದು 
ಹಳೆಯ ಪಿಟೀಲು . ಸೀಯುವರೆ ಗತಿಯಿಲ್ಲ! 


ತಂತಿ ಸಡಿಲಾಗಿದೆ . ಧೂಳು ಕೂತಿದೆ ಮೇಲೆ. 
ಗದೆಯಂತೆ ಮೇಲೆತ್ತಿ, ಕೊಂಕು ನಗೆ ನಗುತ್ತ, 
ಅಮೀನ ಕೂಗುತ್ತಾನೆ : ಹತ್ತೆ ಹತ್ತೇ ರುಪಾಯಿ. 
ಸರ್ಕಾರಿ ಸವಾಲು. ಒಟಗುಟ್ಟಿದನು ಒಬ್ಬ: 
ಮುರಿದಿಟ್ಟರೊಲೆಗೆ ಒಂದು ತಪ್ಪಲೆ 

ನೀರು ಕೂಡಾ ಕಾಯುವುದಿಲ್ಲ. 


ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂವಾದ -೫೨ 1೬ 


ಗುಂಪಿನಲ್ಲಿದ್ದ ಒಬ್ಬ ಹರಕು ಗಡ್ಡದ ಮುದುಕ, 
ಏನಾಯಿತೋ ಪಾಪ, ಹುಚ್ಚು ನಾಯಿಯ ಹಾಗೆ 
ತಲೆಯ ವದರುತ ಬಂದ . ಬಂದವನು 
ವಯೋಲಿನ್ನ ಕಿತ್ತುಕೊಂಡ .ಬರಬರಾ ತಂತಿ 
ಬಿಗಿ ಮಾಡಿದ .ಕಮಾನನ್ನೆತ್ತಿ ತಂತಿಯನ್ನೊತ್ತಿ 
ಒಮ್ಮೆ ಸುಮ್ಮನೆ ತೀಡಿದ ನೋಡಿ ಕಣ್ಣುಚ್ಚಿ. 


ಒಣಗಿ ಮುರುಟಿದ ಓಟೆ ಹಾ ಹಾ ತುಟಿಯೊಡೆದು 

ಚಿಟ್ಟೆ ಫಡ ಫಡ ತಾಮ್ರವರ್ಣ ಚಿಗುರು... 

ಚಿಗುರೆಲೆಯ ರಕ್ಕೆ ಬಿಚ್ಚಿದ ಸಪೂರ ಹಸಿರು ದಂಟು. 
ಒಂದು ಎರಡಾಗಿ ಹತ್ತಾಗಿ ಒತ್ತೊತ್ತು ಪಚ್ಚೆಕಲ್ಲಿನ ಬುಗುಡಿ 
ನುಣ್ಣಗೆ ಒಂದು ಕಸಿಯ ಮರ. ಮರದ ತುಂಬಾ ಹುವ್ವ 
ತುಂಬಿಗಳ ರೀಂಕೃತಿ .ಮಿಡಿಯಾಗಿ ,ಕಾಯಾಗಿ, 
ಹಣ್ಣಾಗಿ ಮೈತುಂಬ ಜೇನು ತುಂಬಿದ ನೂರು 

ಗಾಜು ಬಲ್ಬು ಸುಳಿಗಾಳಿ ಹರೆಗೆ ಉಯ್ಯಾಲೆ | 
ಉಯ್ಯಾಲೆಯಲ್ಲಿ ಜೋಲಿಯಾಡುವ ಸೂರ್ಯ ಸಂತಾನ 
ಸಾವಿರ... 


ರ ರ್ಮ ರ್ಮ 

“ದಯಮಾಡಿ ಬಾ ಮುದುಕ ನಮ್ಮ ಕಡೆಗೂ. 
ನಿನಗೆ ಕಾದಿದ್ದೇವೆ, ಒಳಗೆಲ್ಲೊ ಮುದುಡಿ 
ಮಲಗಿದ ರತ್ನ ನಾಗರವ ಒಮ್ಮೆ ಉದರದಲ್ಲೂತ್ತಿ 
ಹೆಡೆ ಬಡಿದು ಜಾಗರಿಸು.ಹುಚ್ಚು ಮುದುಕ5.... 
ನಿನ್ನ ಉನ್ನತ್ತ ತನ್ಮಯತೆ , ಬೆರಳ ಮಾಂತ್ರಿಕ 

ಸ್ಪರ್ಶ ಕೊಂಚ ದಕ್ಕಲಿ ನಮಗು. 

ಆರು ಮೆಟ್ಟಿಲನೇರಿ ಹೆಡೆಯ ಬಿಚ್ಚಲಿ ಸರ್ಪ. 


ಕುಶಲ ಬೆರಳೊಡೆಯ ಬಾ. ತುಡಿವ ಎದೆಗಾರ ಬಾ. 
ಮುಗಿಲೆದೆಗೆ ಶ್ರುತಿ ಬಿಗಿದ ತಂತಿ ಮಿಂಚೇ ಬಾ. 
ಬಾನಂತೆ ಬಾಗಿ, ಎದೆಗವಚಿ, ಹೃದಯಕ್ಕೊತ್ತಿ 
ಇಂದ್ರಚಾಪ ಕಮಾನನ್ನುಜ್ಜಿ ಬಾಜಿಸುವಂಥ 
ಬಂಗಾರಗೂದಲಿನ ಮುದಿಯ ಬಾ ...ಬ್ಲ್ದಾ'' 


೭ /ಅಕ್ಟೋಬರ್‌ - ಡಿಸೆಂಬರ್‌ -೧೯೯೯ 


ಸಾಹಿತ್ಯ ಪರಂಪರೆಯ ಸಾತತ್ಯ 
ಮತ್ತು ಸ್ಥಿತ್ಯಂತರ : ಕೆಲವು ಟಿಪ್ಪಣಿಗಳು 


0 ಡಾ.ಎಚ್‌.ಎಸ್‌. ರಾಘವೇಂದ್ರರಾವ್‌ 


ನೂರು ವರ್ಷಗಳ ಹಿಂದಿನ ಸಾಹಿತ್ಯಕ ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ಸನ್ನಿವೇಶವನ್ನು ಈಗ ನಮಗೆ 
ಇರುವ ಹಿನ್ನೋಟದ ನೆರವಿನಿಂದ ನೋಡುವಾಗ ಸೌಲಭ್ಯ ಮತ್ತು ಅಪಾಯಗಳೆರಡೂ 
ಇವೆ. ಈ ಅವಧಿಯಲ್ಲಿ ನಡೆದಿರುವ ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ಎಚ್ಚ ರಗಳು, ಸಾಹಿತ್ಯಕ ಚಳುವಳಿಗಳು, ಅಂದಿನ 
ಬರಹಗಾರರಿಗೆ ಅಪರಿಚಿತವಾಗಿದ್ದ ಪರಿಕಲ್ಪನೆ ಮತ್ತು ಪರಿಭಾಷೆಗಳು ಇಂದು ಹೊಸ 
ಒಳನೋಟಗಳನ್ನು ನೀಡಲು ಸಮರ್ಥವಾಗಬಹುದು. ಹಾಗೆಯೇ ಅವು ಸರಿಯಾದ 
ವಾಸ್ತವವನ್ನು ಗ್ರಹಿಸಲು ಬಿಡದ ಕಣ್ಣುಕಟ್ಟುಗಳೂ ಆಗಬಹುದು.ಕಲೆ ಎಂದರೇನು? ತಾವು 
ಯಾರಿಗಾಗಿ ಬರೆಯುತ್ತೇವೆ? ತಮ್ಮ ಬರವಣಿಗೆ ಹೇಗೆ ಸಂವಹನವಾಗಬೇಕು?) ಬದುಕಿನ, 
ಸಮಾಜದ ಗತಿಶೀಲ ನೆಲೆಗಳಿಗೆ ತಮ್ಮ ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯೆ ಏನು? ಮುಂತಾದ ಮಹತ್ವದ ಪ್ರಶ್ನೆ ಗಳಿಗೆ 
ಸಾಹಿತ್ಯ ಕೃತಿಯ ಒಳಗೆ ಮತ್ತು ಹೊರಗೆ ಅವರು ರೂಪಿಸಿಕೊಂಡ ಎಭಿನ್ನ ಉತ್ತರಗಳೂ 
ಪರಂಪರೆಯೊಂದಿಗಿನ ಅವರ ಸಂಬಂಧವನ್ನು ತೀರ್ಮಾನಿಸಿದವು.ವರ್ಣ,ವರ್ಗ, 
ಲಿಂಗಗಳಿಂದ ಒಡೆದ ಸಮಾಜದಿಂದ,ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯ ತೆಕ್ಕೆಯೊಳಗೆ ಬಂದ ಲೇಖಕರು 
ತೋರಿಸಿದ ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯಾ ಸರಣಿಯು ಏಕಮುಖವಾಗಿರಲಿಲ್ಲ. ಬಹುಮುಖವಾದ 
ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯೆಗಳಲ್ಲಿ ಯಾವುದೋ ಒಂದು ಆ ಕ್ಷಣಕ್ಕೆ ಮುಖ್ಯವೆನ್ನಿಸಿದರೂ ಕ್ರಮೇಣ ಆ 
""ಒತ್ತುಗಳು'' ಬದಲಾವಣೆಯಾಗುತ್ತಾ ಬಂದವೆನ್ನುವುದಕ್ಕೆ ಈ ಶತಮಾನದ ಸಾಹಿತ್ಯ 
ಚರಿತ್ರೆಯೇಸಾಕ್ಷಿಯಾಗಿದೆ. ಅಂದಿನ ಬಗ್ಗೆ ನಾವು ಆಲೋಚನೆಯಲ್ಲಿತೊಡಗಲು ಬರಲಿರುವ 
ಸೃಜನಶೀಲ ಬರವಣಿಗೆ ಮತ್ತು ವಿಮರ್ಶೆಗಳು ಹಿಡಿಯಬೇಕಾದ ದಿಕ್ಕಿನ ಬಗ್ಗೆ ನಮಗಿರುವ 
ಕಾಳಜಿಯೇಕಾರಣ. ಇನ್ನುಮುಂದೆ ಈ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿಕೆಲವು ಟಿಪ್ಪಣಿಗಳನ್ನು ಬರೆಯಲಾಗಿದೆ. 
೧. ಸೃಜನಶೀಲ ಸಾಹಿತ್ಯ ಮತ್ತು ಸಾಹಿತ್ಯಕ ಪರಂಪರೆ : 

ಈ ಶತಮಾನದ ಮೊದಲ ಭಾಗದಿಂದ ಸಾಹಿತ್ಯ ರಚನೆಯಲ್ಲಿ ತೊಡಗಿದ 
ಲೇಖಕರೆಲ್ಲರೂ ತಮಗಿಂತ ಹಿಂದಿನ ಪ್ರಮುಖಸಾಹಿತ್ಯಕೃತಿಗಳ ಗಂಭೀರ ಅಧ್ಯಯನ ನಡೆಸಿ 


ಅವುಗಳೊಂದಿಗೆ ಸಂಘರ್ಷ -ಸಂವಾದಗಳಲ್ಲಿ ತೊಡಗಿದ್ದರೆಂದು ಹೇಳಲು ಸಾಧ್ಯವಿಲ್ಲ. 
ಬರವಣಿಗೆಯ ಕೆಲಸದಮೇಲೆ ಸಾಹಿತ್ಯದಾಚೆಗಿನ ಹೊರ ಒತ್ತಡಗಳೇ ತೀವ್ರ ವಾದ 
ಕಾಲದಲ್ಲಂತೂ ಇಂಥ ಅಧ್ಯಯನವು ಅನಿವಾರ್ಯವೆನ್ನಿಸುವುದಿಲ್ಲ. ಬದಲಾಗಿ ಅವನಿಗೆ 
ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ಪರಂಪ ರೆಯೊಂದು ಸುತ್ತಲಿನ ಪರಿಸರದಿಂದಲೇ ಒದಗಿ ಬರುತ್ತದೆ ;ಹಾಗೆಯೇ 
ಅವನು ಮಾಧ್ಯಮವಾಗಿ ಬಳಸುವ ಭ್ಞಾಷೆಯಿಂದಲೂ ಕೂಡ. 

ಸನ ಸನ್ನಿವೇಶದಲ್ಲಿ ಹಲವಾರು ಪರಸ್ಪರ ಎಭಿನ್ನವಾದ, ಸಾಹಿತ್ಯಕ ಪರಂಪರೆಯ 
ಧಾರೆಗಳು ಅಸ್ತಿತ್ವದಲ್ಲಿ ರುತ್ತವೆ. ಹೀಗಾದಾಗ ಪ _ತಿಯೊಬ್ಬ ಚಾ ತನ್ನ 
ಮನೋಧರ್ಮಕ್ಕೆ 1 ಪೂರ್ವಸಿದ್ಧತೆಗಳಿಗೆ ಒಗ್ಗುವಂಥ, ರ್‌ ನಿರ್ದಿಷ್ಟ ವಾಗಿ 
ಪ್ರಮುಖ ೃತಿಗಳೊಂದಿಗೆ ಮಾತ್ರ ಸಂವಾದ ನಡೆಸಿ ಉಳಿದವನ್ನು ನಿರ್ಲಕ್ಷಿಸಬಹುದು. ವ್ರ 
ಧಾರೆಯ ಆಯ್ಕೆಯು ಎಷ್ಟೋ ಸಲ ಭಾಷೆ ದೇಶ ಮತ್ತು ಸಾಹಿತ್ಯ. ಪ್ರಕಾರಗಳ ಗಡಿಗಳನ್ನು 
ದಾಟಿ ಹೋಗಬಹುದು.ಉದಾಹರಣೆಗೆ ಬೇಂದ್ರೆಯವರು ಕನ್ನ ಡದ ದೇಶೀ, ಜಾನಪದ, ಭಕ್ತಿ 
ಕಾವ್ಯ ಮತ್ತು ಅನುಭಾವೀ ಪರಂಪರೆಗಳಲ್ಲಿ ವಿಶೇಷ ಆಸಕ್ತಿ ತೋರಿಸಿದರೆ ಪು.ತಿ.ನ.ರವರು 
ಸಂಸ್ಕೃತ ಕಾವ್ಯ, ಪುರಾಣ ಮತ್ತು ನಾಟಕಗಳಲ್ಲಿ ತೋರಿಸಿದ ಆಸಕ್ತಿ ಅಸಾಧಾರಣವಾದುದು. 
ಅಡಿಗರ ಬರವಣಿಗೆಯಲ್ಲಿ ಕುಮಾರವ್ಯಾಸ ಮತ್ತು ಯಕ್ಷಗಾನದ ಲಯಗಳನ್ನು ಗುರುತಿಸಲು 
ಸಾಧ್ಯವಾದರೆ ಕಂಬಾರರ ನಾಟಕ -ಕವಿತೆಗಳ ಒಂದು ಧಾರೆಯು ತನ್ನ ಜಾನಪದ 
ಮೂಲಗಳನ್ನು ಢಾಳಾಗಿ ಪ್ರದರ್ಶಿಸುತ್ತದೆ. 

ಅಷ್ಟೇ ಅಲ್ಲ , ಮಹತ್ವದ ಲೇಖಕರು, ಆಧುನಿಕ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿಯೂ ತಾವು 
ಪರಂಪರೆಗೆ ಯಣಿಯಾಗಿರುವುದನ್ನು ತೋರಿಸುವುದು ಅನುಕರಣೆಯಿಂದ ಅಲ್ಲ ಬದಲಾಗಿ 
ಪರಂಪರೆಯ ಆ ನಿರ್ದಿಷ್ಟ ಧಾರೆಯಲ್ಲಿ ಹೊಸ ಆಶಯಗಳನ್ನು ತುಂಬುವುದರಿಂದ, ಹೊಸ 
ಆಕಾರಗಳನ್ನು ಹುಡುಕಿ ಕೊಡುವುದರಿಂದ.ಎಂದರೆ ನಿಜವಾದ ಅರ್ಥದಲ್ಲಿ ಪರಂಪರೆಯ 
ಮುಂದುವರಿಕೆ ಮತ್ತು ಬದಲಾವಣೆಗಳೆರಡೂ,ಮಹತ್ವದ ಕೃತಿಯಲ್ಲಿ ಏಕ ಕಾಲದಲ್ಲಿ 
ನಡೆಯುತಿ ತರುತ್ತವೆ. ಹಳೆಯ ಮಹಾಕೃತಿಯನ್ನು ತನಗೆ ಅನುಕೂಲವಾಗುವಂತೆ ಅರ್ಥ 
ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳು 'ವುದರ ಮೂಲಕವೇ ಲೇಖಕನೊಬ್ಬ ನು ಹೊಸ ಸಾಧ್ಯತೆಗಳನ್ನು 
ಕಂಡುಕೊಳ್ಳುತ್ತಾನೆ. 

ಈ ಶತಮಾನದ ಮೊದಲ ದಶಕಗಳ ಸಂಕ್ರಮಣ ಸ್ಥಿತಿಯಲ್ಲಿ ಬರೆದ ಲೇಖಕರಲ್ಲಿ 

ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗಿ ಗುರುತಿಸಬಹುದಾದ ಒಂದು ನೆಲೆ ಆಶಾಚಿಂತನೆಯದು (1151೧1 

(11110178). ಅವರೆಲ್ಲರೂ ತಮ್ಮ ಕಾಣೈಗನುಗುಣವಾದ ವಾಸ್ತವತೆಯನ್ನು ಕನಸುವುದರಲ್ಲಿ 
ತೋರಿಸಿದ ಆಸಕಿ ಕ್ರಿಯನ್ನು ವಾಸ್ತವತೆಯ ಪುನಃಸ ಷ್ಟಿಯಲ್ಲಿ ತೋರಿಸ ಲಿಲ್ಲ, ಏಕೆಂದರೆ, 
ಕಾರಣಗಳೇನೇ ಇರಲಿಪ ಪ್ರ ತಿಯೊಬ್ಬ ಲೇಖಕನೂ ಗಾಗ ಪರವಾದ ಇಲ್ಲವೇ 
ವಿರೋಧವಾದ ನಿಲುವುಗಳನ್ನು. ತಳೆದಿರುತ್ತಿದ್ದನು.ಪಾಶ್ಚಾತ್ಯರ ಆಕ ಕ್ರಮಣವನ್ನು 
ನಿರಾಕರಿಸಿಯೂ ಕಟ್ಟಾ ಸಂಪ ಕ್ರದಾಯವಾದಿಯಾಗದೆ ಜು ಎಸ ನಿಲುವು, ಒಟ್ಟು 
ಸಮಾಜದ ಆಯ್ಕೆಯಾಗದೇ, ಕೇವಲ ಲೇಖಕರುಗಳ ಆಯ್ಕೆ ಮಾತ್ರ ಆದಾಗ, ಬದುಕಿಗೂ 
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ಬರವಣಿಗೆಗೂ ನಡುವೆ ಬಿರುಕು ಮೂಡುವದು ಅನಿವಾರ್ಯ. ಇಂಥ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ 
ಮಾನವತಾವಾದ,ಉದಾರತಾವಾದ, ಜಾತ್ಯತೀತತೆ, ರೋಮ್ಯಾ ೦ಟಿಸಿಸಂ ಮುಂತಾದ ವೈಚಾರಿಕ 
ಉಪಕರಣಗಳು,ವಾಸ್ತವದ ಗ್ರಹಿಘೆಗೆ , ಚಾರ ಸು ಗೃ ಹಿಕೆಗೆ. ಎಷ್ಟರ 
ಮಟ್ಟಿಗೆ ನೆರವಾದವೋ ಅಡ್ಡಿಯಾದವೋ ಹೇಳುವುದು ಕಷ್ಟ ಆದ್ದ ರಿಂದಲೇ ಆ ಲೇಖಕರು 
ಕಂಡ ಕನಸುಗಳು ಮತ್ತು ಖಂಡಿಸಿದ ವಾಸ ಸವಗಳ ಜೋಡಿಯಲ್ಲಿ ಸಮಾಜದ ಆಯ್ಕೆ 
ಯಾವುದಾಯಿತೆಂಬುದನ್ನು ಇಂದು ನೋಡಿದಾಗ :ನಿಷ್ಠುರ ವಾಸ್ತವದ ಚಲನೆಯ ದಿಕ್ಕು 
ಇವರಿಗೆ ಎಟುಕಲಿಲ್ಲ ವೆಂದೇ ಹೇಳಬೇಕಾಗುತ್ತ ದೆ. (ಆ ಕಾಲದ ಮಹಾನ್‌ ಕಾದಂಬರಿಗಳಾದ 
ಮರಳಿ ಮಣ್ಣಿಗೆ ಮತ್ತು ಕಾನೂರು ಹೆಗ್ಗಡಿತಿಗಳ ಮುಕ್ತಾಯದ ಹಂತದಲ್ಲಿ ಕಂಡುಬರುವ 
ಆಶಾಚಿಂತನೆಯು ಈ ಮಾತಿಗೆ ಸಾಕ್ಟಿ). 

ಸಾಹಿತ್ಯದ ವಿದ್ಯಾರ್ಥಿಯೊಬ್ಬ ತನ್ನ ಅನುಕೂಲಕ್ಕಾಗಿ ರೂಪಿಸಿಕೊಳ್ಳಬಹುದಾದ 
ಪರಂಪರೆಯು ಕ್ಫ ತಕವಾದ ಸಾಹಿತ್ಯಕ ನಿರ್ಮಾಣವಾಗಿರುವುದರಿಂದ (00750001), ಅದು 
ಲೇಖಕರಲ್ಲಿ ಗಂಭೀರವಾದ ಆಸಕ್ತಿ ಯನ್ನು ಕೆರಳಿಸುವುದಿಲ್ಲ. ಹೆಚ್ಚೆ 0ದರೆ ನಿರ್ದಿಷ್ಟಸಾಹಿತಿಗಳ 
ಬಗ್ಗೆ ಅವನಿಗೆ ಕುತೂಹಲ , ಗೌರವಗಳಿರಬಹುದು. ಆದರೆ ಅವನ ಬರವಣಿಗೆಯನ್ನು ಆ 
ಪರಂಪರೆಯು ಯಾವುದೇ ಅರ್ಥದಲ್ಲಿ ನಿಯಂತ್ರಿಸಿರುವುದಿಲ್ಲ. 

ಇದಕ್ಕಿಂತ ಹೆಚ್ಚು ಫಲಪ್ರದವಾದ ಕೆಲಸವೆಂದರೆ ಸಾಹಿತ್ಯ ಕೃತಿಗಳ ಆಶಯ ಮತ್ತು 
ಆಕೃತಿಗಳಲ್ಲಿ , ಚಾರಿತ್ರಿಕ ಒತ್ತಡಗಳಿಗೆ ಅನುಗುಣವಾಗಿ ನಡೆದಿರುವ ಪರಸ್ಪರ ಅವಲಂಬಿತ 
ಬದಲಾವಣೆಗಳನ್ನು ಗುರುತಿಸುವುದು.ಇಂಥ ಬದಲಾವಣೆಗಳನ್ನು ಆಗುಮಾಡುವಲ್ಲಿ ಸ್ವತಃ 
ಲೇಖಕನ ಪ್ರಜ್ಞೆಗೂ ಮೀರಿದ ಹಲವು ಸಂಗತಿಗಳು ಕೆಲಸಮಾಡುತ್ತಿರುತ್ತವೆ. ಸಾಹಿತ್ಯ ಮತ್ತು 
ಸಂಸ್ಕೃತಿಗಳ ನಡುವಿನ ಚಲನಶೀಲ ಸಂಬಂಧಗಳಲ್ಲಿ ಆಸಕ್ತರಾದವರಿಗೆ ಇಲ್ಲಿ ಕಚ್ಚಾ ವಸ್ತು 
ಸಿಗುತ್ತದೆ. ಪ್ರಕೃತಿ ಮನುಷ್ಯ ಸಂಬಂಧ, ಸಮಾಜ, ಧರ್ಮ ಮುಂತಾದ ಮಾಮೂಲೀ 
ಆಶಯಗಳೇ ನಿಧಾನವಾಗಿ ಹೊಸ ನೆಲೆಗಳನ್ನು ಪಡೆದುಕೊಳ್ಳುತ್ತವೆಯೆನ್ನುವುದಕ್ಕೆ 
ಪುರಾವೆಗಳು ದೊರೆಯುತ್ತವೆ. ಅಷ್ಟೇ ಅಲ್ಲ ,ಸಾಹಿತ್ಯ ಪ್ರಕಾರ ಭಾಷೆ , ಅಲಂಕಾರಿಕತೆ 
ಮುಂತಾದ ಸಂಗತಿಗಳಲ್ಲಿಯೂ ಇಂಥ ಪರಿವರ್ತನೆಗಳನ್ನು ಗುರುತಿಸಲು ಸಾಧ್ಯ. 
೨.ಸಾಹಿತ್ಯ ವಿಮರ್ಶೆ ಮತ್ತು ಪರಂಪರೆ : 

ಸಾಹಿತ್ಯದ ವಿಮರ್ಶೆ ಮತ್ತು ವ್ಯಾಖ್ಯಾ ನಗಳಲ್ಲಿ ತೊಡಗುವ ವ್ಯಕ್ತಿಯು 
ಪರಂಪ ರೆಯನ್ನು ಗ್ರಹಿಸುವ ರೀತಿಯು, "ಸೃಜನಶೀಲ ಲೇಖಕನಿಗಿಂತ ಭಿನ್ನವಾಗಿರುತ್ತದೆ. 
ಅವನಿಗೆ ಪರಂಪಠೆಯೆಂಬುದು ಒಂದು ಕಾಲಾವಧಿಯಲ್ಲಿ ರಚಿತವಾಗಿರುವ ಕೃತಿಗಳ ಮೊತ್ತ 
ಮಾತ್ರವಲ್ಲ. ಅದು ಅಂಥ ಕೃತಿಗಳ ನಡುವೆ ಅವನು ಕಂಡುಕೊಳ್ಳುವ ಅರ್ಥಪೂರ್ಣ 
ಸಂಬಂಧಗಳ ಸರಣಿ.ಪರಂಪರೆಯು ವಾಸ್ತವವನ್ನು ಹೇಗೆ ರೂಪಿಸುತ್ತದೆ ಎಂಬುದು 
ಮಾತ್ರವಲ್ಲ ,ಹೇಗೆ ರೂಪಿಸಬೇಕು ಎಂಬ ಆಶಯ ಕೂಡ ಅವನ ಮನಸ್ಸಿನಲ್ಲಿ ಕೆಲಸ 
ಮಾಡುತ್ತಿರುತ್ತದೆ. ಎಂದರೆ ತನ್ನ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ರಚಿತವಾಗುತ್ತಿ ರುವ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಬಗೆಗಿನ ಅವನ 
ಒಲವು ನಿಲುವುಗಳು, ಪರಂಪರೆಯಲ್ಲಿ ಬಂದ ಕೃತಿಗಳ ಬಗೆಗಿನ ಅವನ ಧೋರಣೆಯನ್ನು 
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ನಿರ್ಧರಿಸುತ್ತವೆ. ಅವನು ಸಮಾಜ ಹಾಗೂ ಸಾ ಸಾಹಿತ್ಯಗಳನ್ನು ಒಳಗೊಂಡ ಚಳುವಳಿಗಳಲ್ಲಿ 
ಭಾಗಿಯಾಗಿದ್ದರಂತೂ,ಪ್ರಾ ಚೀನ ಕೃತಿಗಳಿಗೆ ಟ್‌ ಸ್ಪಂದಿಸುವ ರೀತಿಯು ಪೂರ್ವ 
ನಿರ್ಧಾರಿತವಾಗಿರುತ್ತದೆ. 

ಪರಂಪರೆಯ ಮುಂದುವರಿಕೆ ಹಾಗೂ ಬದಲಾವಣೆಗಳಿಗೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದಂತೆ 
ವಿಮರ್ಶಕರು ಎದುರಿಸಬೇಕಾಗಿರುವ ಮತ್ತೊಂದು ಸಮಸ್ಯೆ ಎಂದರೆ ಪ ರ್ರಭಾವಗಳಿಗೆ 
ಸಂಬಂಧಿಸಿದುದು. ಅನ್ಯ ಪ ರ್ರಭಾವಗಳಿಂದ ಸಂಕರವಾಗುತ್ತ ಸ ತಿಳಿದು ' ಅವುಗಳನ್ನು 
ನಿರಾಕರಿಸುವ 38ಕು ಹಿಡಿದು , ಸಂಸ್ಕೃ ತಿ ವಿಶಿಷ ತೆಯನ್ನು ನಿರಾಕರಿಸಿ ಅನ್ಯ 
ವಾದುದೆಲ್ಲದಕ್ಕೂ ಮುಕ್ತವಾಗುವ ಇನ್ನೊ ದು ತುದಿಯವರೆಗೆ ಪ ಪ್ರ ಕ್ರಿ ಯೆಗಳ ಮ 
ಇರುತ್ತದೆ. ಕನು ಬಂದ ಕೃತಿಗಳ ವ್ಯಾಖ್ಯಾನ ಮಾಡಲು ,ಅನ್ಯ ಮೂಲಗಳಿಂದ 
ದತ್ತವಾದ ವಿಮರ್ಶಾ ಸಲಕರಣೆಗಳ ಬತ ಡೆ ಇದೇ ಇ ದ್ವಂದ್ವವಿದೆ. 
ಆಧುನಿಕ ವಿಮರ್ಶೆಯ ಸನ್ನಿವೇಶದಲ್ಲಿ ಪ ರ್ರತಿಯೊಂದು ಲ್‌ ಪಾಶ್ಚಾತ್ಮ 
ಚಿಂತನೆಯಿಂದ ಪ ಗ್ರಭಾವಿತವಾಗಿಯೇ ಇರುತ್ತದೆ. ಆದರೆ ,ತನ್ನ ನಂತರದ ಪೀಳಿಗೆಯವರು 
ಬೇರೆ ಬಗೆಯ ಪಾಶ್ಚಾತ್ಯ ಚಿಂತನೆಯಿಂದ ಪ್ರ ಭಾವಿತವಾದಾಗ ಆಕ್ಟೇಪ 
ಮಾಡುತ್ತ ದೆ.ಕೊನೆಗೂ ಹೊಸ ಸಮರ್ಥ ತೆ ಮೂಡಿಬರುವುದು ತ್ವಕತೆ 
ಹಾಗೂ ಉಪಕರಣಗಳಲ್ಲಿ ಇರುವ ಹೊಸತನದಿಂದಲೇ. 


ಭಾಗ : ಎರಡು 


ಈ ಭಾಗದಲ್ಲಿ, ಈ ಶತಮಾನಕ್ಕೆ ಪ್ರವೇಶಮಾಡುವಾಗ ಲೇಖಕನೊಬ್ಬನ್ನಿಗೆ ಇದ್ದ 
ಹಲವು ಸಾಧ್ಯತೆಗಳನ್ನೂ , ಅವನು ಮಾಡಿಕೊಂಡ ಆಯ್ಕೆಗಳ ಮೂಲಕ ಕನ್ನ ಡ ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ 
ಉಂಟಾಗಿ ಇಂದಿಗೂ ಮುಂದುವರೆದಿರುವ ಹಲವು ಧಾರೆಗಳನ್ನೂ ಸಂಗ್ರಹವಾಗಿ 
ಹೆಸರಿಸಲಾಗಿದೆ. 

ಸಾಹಿತ್ಯವು ತನ್ನ ಗ್ರಾಹಕರನ್ನು ತಲುಪುವ ಎರಡು ದಾರಿಗಳಾದ ಮ್‌ೌಖಕ ಪರಂಪರೆ 
ಮತ್ತು ಬರವಣಿಗೆಗಳ ನಡುವೆ ಬಹಳ ಮುಖ್ಯವಾದ ಆಯ್ಕೆಯೊಂದನ್ನು ನಮ್ಮ ಸಾಹಿತಿಗಳು 
ಮಾಡಬೇಕಾಗಿತ್ತು ಅದುವರೆಗೆ ಕೃತಿಯನ್ನು ಬರೆದಿರಬಹುದಾದರೂ ಅದು ಸಮುದಾಯ 
ದಲ್ಲಿ ಜೀವಂತವಾಗಿರುತ್ತಿದ್ದದ್ದು ಗಮಕ,ಹಾಡು, ನಾಟಕ, ಪ್ರದರ್ಶನ ಮುಂತಾದ ಮಾಖಿಕ 
ರೂಪಗಳ ಮೂಲಕವೇ ಆಗಿರುತ್ತಿತ್ತು ಬಹುಪಾಲು ಜನ ಓದುಗರು ಅನಕ್ಚರಸ್ಥ ರೇಇರುವ 
ಸಮುದಾಯದಲ್ಲಂತೂ ಸಂಸ ತಿಯ ಪ್ರಸರಣದ ದ್ಳ ಬ್ಬ ಯಿಕದ ಇಡು ಬಹಳ 
ಮುಖ್ಯವಾಗಿತ್ತು 


ಪ್ರ ಶತಮಾನದ ಲೇಖಕರು "" ಕ 4 
ೀಖಕರು ""ರಸಿಕ ಸಂಪ್ರದಾಯ ಕ್ಕೆ ವಿರುದ್ಧವಾದ, ಲಿಖಿತ 


ಕೃತಿಯ ಓದುವಿಕೆ ''ಯ ಪರವಾದ ಆಯ್ಕೆಯನ್ನು ಮಾಡುವ ಮೂಲಕ ಸಾಹಿತ್ಯ 
ಸಂಸ್ಕೃತಿಯ ವ್ಯಾಪ್ತಿಯನ್ನು ಕುಗ್ಗಿಸಿದರೆಂಬ ತೀರ್ಮಾನಕ್ಕೆ ಬರುವುದು ಅನಿವಾರ್ಯವಾಗಿದೆ. 


೧೧ /ಅಕ್ಟೊ ೀಬರ್‌ - ಡಿಸೆಂಬರ್‌ -೧೯೯೯ 


ಈ ಮಾತು ಕವಿತೆಗಳಿಗಿಂತ ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಕಥಾಸಾಹಿತ್ಯ ಮತ್ತು ಅಪ್ರದರ್ಶಿತ ನಾಟಕಗಳ 
ಪರಂಪರೆಗೆ ಅನ್ವಯಿಸುತ್ತದೆ. ಒಂದು ಕೃತಿ-ಒಬ್ಬ/ಅನೇಕ ಪ್ರದರ್ಶಕರು -ಅನೇಕ ಕೇಳುಗರು 
ಎಂಬ ತ ಕಾಹದ ಬದಲಾಗಿ ಜಳ ಕೃತಿ - -ಒಬ್ಬ ಓದುಗ ಎಂಬ ಸಮೀಕರಣವನ್ನು 
ಬಳಕೆಗೆ ತಂದುದರ ಪರಿಣಾಮವಾಗಿ ಸಾಹಿತ್ರ ಸಂವಹನದ ಪ ಪ್ರಕ್ರಿಯೆಯು ಖಾಸಗೀಕರಣಕ್ಕೆ 
ಒಳಗಾಯಿತು.ಸಹಜವಾಗಿಯೇ ಇದು "ಓದನ್ನು ಮೇಲುವರ್ಗ,ವರ್ಣ ಹಾಗೂ 
ಎದ್ಯಾ ವಂತರಿಗೆ ಮೀಸಲಾಗಿಸಿ,ಸಮುದಾಯದ ಬಹುಭಾಗವನ್ನು ಸಂಸ್ಕೃತಿಯ ವ್ಯಾಪ್ತಿಯಿಂದ 
ಹುಂ ಕುಂ ಯತ್ನಿಸಿತು. ಆ ಸಮುದಾಯವು ತನ್ನಲ್ಲಿ ಉಂಟಾದ ನಿರ್ವಾತವನ್ನು 
ತುಂಬಿಕೊಳ್ಳಲು ಚಲನಚಿತ್ರ, ಸುಗಮ ಸಂಗೀತ,ಕಂಪನಿ ನಾಟಕ ಮುಂತಾದ ಹತ್ತು ಹಲವು 
ಹೊರದಾರಿಗಳನ್ನು ಕಂಡುಕೊಂಡಿತೆಂಬ ಮಾತು ಬೇರೆ. 

ಇದರ ಫಲವಾಗಿ ಯಾವುದೇ ಓದುಗ ಕೂಡ ಸಾಹಿತ್ಯ ಪರಂಪರೆಯಲ್ಲಿ ಲಭ್ಯವಿರುವ 
ಎಲ್ಲ ಮುಖ್ಯ ಕೃತಿಗಳನ್ನು ಓದಬೇಕು, ತನ್ನ ದನ್ನಾಗಿಸಕೊಳ್ಳಬೇಕು ಎಂಬ ಒತ್ತಾಯವನ್ನು 
ಪ್ರತ್ಯಕ್ಷವಾಗಿ ಅವನ ಮೇಲೆ ತರಲು ಸಾಧ್ಯವಿಲ್ಲ. ಪ್ರಾಯಶಃ ಅದರ ಅಗತ್ಯವೂ ಇಲ್ಲ. ಆದರೆ 
ಪರೋಕ್ಷವಾಗಿ ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಮಾರುಕಟ್ಟೆಯ ನಿಯಮ - ಒತ್ತಡಗಳಿಗೆ ಎನುತ ಐ 
ಓದುಗನಲ್ಲಿ ಆಯ್ಕೆಯ. ಭ್ರಮೆ ಹುಟ್ಟಿಸುತ್ತಲೇ ಅವನ ಓದನ್ನು | ನಿಯಂತ್ರಿಸುವ ಸನ್ನಿವೇಶವು 
ನಿರ್ಮಾಣವಾಗಬಹುದು.ಅದೇನೇಇರಲಿ,ಸಾಹಿತಿಯು ಮ್‌ಖಿಕ ಮಾಧ್ಯಮಗಳ ಮೂಲಕ 
ಒಟ್ಟುಸಮುದಾಯದ ಸಂಗಡ ಸಂವಾದ ನಡೆಸುವ ಅವಕಾಶಗಳನ್ನು ಕಳೆದುಕೊಂಡದ್ದಂತೂ 
ನಿಜ.ಇದರ ಫಲವಾಗಿ ಸಾಹಿತಿಯು ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಸಂದರ್ಭದ ಕೇಂದ್ರದಿಂದ ಅದರ ಅಂಚಿನ 
ಕಡೆಗೆ ತಳ್ಳಲ್ಪಡುವುದೂ ಅಷ್ಟೇ ಸಹಜ.ಕೇವಲ ಅರವತ್ತು ವರ್ಷಗಳ ಹಿಂದೆ ಸಾಹಿತಿಗಳು 
ಪಡೆದಿದ್ದ ಸ್ಥಾನವನ್ನು ಇಂದು ಸಿನೆಮಾ ನಟರು ಮತ್ತುಕ್ರಿಕೆಟ್‌ ಆಟಗಾರರು ಪಡೆದಿರುವುದು 
ಆಕಸ್ಥಿಕವೇನೂ ಅಲ್ಲ, 

ಒಟ್ಟಿನಲ್ಲಿ ವಾಚಕ ಕೇಂದ್ರಿತ ಸಂವಹನ ವಿಧಾನದ ಪರವಾಗಿ ಮೂಡಿಬಂದ 
ಒಲವುಗಳು ಮತ್ತು ಅದರ ಪರಿಣಾಮಗಳು ಈ ಶತಮಾನದ ಮೊದಲಿನಲ್ಲಿ ಸಾಹಿತ್ಯ 
ಪರಂಪರೆಯ ಸಾತತ್ಯಕ್ಕೆ ಭಂಗ ತಂದ ಮುಖ್ಯ ಸಂಗತಿಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದು.ಈಚಿನ ದಿನಗಳಲ್ಲಿ 
ಸಿದ್ದಲಿಂಗಯ್ಯ ಶಿವಪ ರ್ರಕಾಶ್‌ ಕೆ.ಬಿ. ಸಿದ್ದಯ್ಯ ಮುಂತಾದ ಲೇಖಕರು ಮ್‌ಖಿಕಕ್ಕೆ 
7ಎ ಕೆ ಮಾರ್ಗಗಳನ್ನು ಹುಡುಕುವುದರ ಮೂಲಕವೇ ಈ ಪ ಪರಿಸ್ಥಿತಿಯನ್ನು 
ತಹಬಂದಿಗೆ ತರಲು ಪ್ರ ಯತ್ನಿಸುತ್ತಿ ತರುವುದು ಸ್ಥ ಷ್ಟವಾಗಿದೆ. ಈ ಎರಡೂ ಮಾರ್ಗಗಳ ನಿಕಟ 
ಪರಿಚಯ ಪಡೆದಿರುವ ಕವಿ- "ನಾಟಕಕಾರ ಕಂಬಾರರು ಈ ಸಮಸ್ಯೆ ಸಿಯನ್ನು ಬಹಳ ಚೆನ್ನಾಗಿ 
ಬಲ್ಲರು.ಹಾಡು -ಕವಿತೆ,ನವ್ಯಮಾರ್ಗ ಮತ್ತು ರಂಗಭೂಮಿ ಎಂಬ ಮೂರು ದಾರಿಗಳನ್ನೂ 
ತಮ್ಮ ಸೃಜನಶೀಲ ಅಗತ್ಯ ಗಳಿಗೆ ತಕ್ಕ ತೆ ಬಳಸಿಕೊಂಡು ಬಂದಿರುವ ಲೇಖಕರು 
ಅವರೊಬ್ಬ ರೇ. ಈ ಮಾಟಿ ಇತ್ತಿ ಅಟ ಸಾಕ್ಷಿ ಗಳೆಂದರೆ , ಬೆಳ್ಳಿಮೀನು, ಚಕೋರಿ ಮತ್ತು 
ಸಾಯ ಕೃತಿಗಳು. 
೧.ಆಕಾಲ ಬಂಡ ಲೇಖಕರನ್ನು ಮುಖ್ಯವಾಗಿ ಕಾಡಿದ ಮತ್ತೊಂದು ಸಮಸ್ಯೆ ಯೆಂದರೆ, 


ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂವಾದ -೫೨/ ೧೨ 


ಸಾಹಿತ್ಯವು ಸ್ವಾಭಿವ್ಯಕ್ತಿಯೋ ಸುತಿ ಸಮುದಾಯದ ಅನುಭವಗಳ, ಲೇಖಕ 
ಕೇಂದ್ರಿ 'ತವಲ್ಲದ "ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿ ಯೋ ಎನ್ನುವುದು. ತನ್ನ ಕಾವ್ಯದ ಚೌಕಟ್ಟಿನಲ್ಲಿ ಯೇ ತನ್ನನ್ನು 
ಹಾಗೂ ಪ್ರೇಯಸಿ ಮನೋರಮೆಯನ್ನು. ತಂದ ಮುದ್ದ ಣನು ಇಂಥದೊಂದು ಆರೋಚನಾ 
ಕ್ರಮದ ಸಾಕ್ಷಿಯಾಗುತ್ತಾನೆ. ಪರಂಪರೆಯ ಯಾವುದೇ ಧಾರೆ ಇರಲಿ ಜಾತ್‌ 
ಕಲಾವಿದರೂ ತಮ್ಮ ಸಾರ್ಥಕತೆಯನ್ನು ಕಂಡುಕೊಳ್ಳುತ್ತಿದ್ದ ಬಗೆಯೆಂದರೆ, ತಮ್ಮ ಸ್ವಂತ 
ಅನುಭವದ ಜಗತ್ತನ್ನು ನಿರಾಕರಿಸಿ - ಮರೆಮಾಡಿ ಸಾಮುದಾಯಿಕ ಅನುಭವದ ಜಗತ್ತಿಗೆ 
ಸಮರ್ಪಿಸಿಕೊಳ್ಳುವುದರಲ್ಲಿ.ಕವಿಯಾದವನು ಕಾವ್ಯ ಭಾಷೆ ಮತ್ತು ಶೈಲಿಗಳ ಬಗ್ಗೆ 
ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳುವ ಆಯ್ಕೆ ಕೂಡ ಎಷ್ಟು ವೈಯಕ್ತಿಕವೋ ಅಪ್ಪೇ ಸಮುದಾಯದ ಅಗತ್ಯಗಳಿಂದ 
ಪ್ರೇರಿತವೂ ಆಗಿರುತ್ತಿತ್ತು 
ಇದರ ಬದಲಾಗಿ ಈ ಶತಮಾನದ ಮೊದಲ ಭಾಗದಲ್ಲಿ ಬರೆಯತೊಡಗಿದ 
ಲೇಖಕರಲ್ಲಿ ಬಹುಮಂದಿ ತಮ್ಮ ಅನುಭವದ ತೀವ್ರವಾದ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿ ಗೆ ಬೆಲೆಕೊಟ್ಟ ರು. 
ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಯ ಮಾರ್ಗಗಳನ್ನೂ ಈ ಅಗತ್ಯಕ್ಕೆ ಅನುಗುಣವಾಗಿ ತಿದ್ದಿಕೊಂಡರು.ತಾವು ಒಟ್ಟು 
ಸಂಸ್ಕೃತಿಯ ಪರವಾಗಿಯೋ ಸಮುದಾಯದ ಪರವಾಗಿಯೋ ಮಾತನಾಡುತ್ತಿದ್ದೇವೆಂದು 
ಹೇಳಿಕೊಂಡ ಮಾಸ್ತಿ ಬೇಂದ್ರೆ,ಕುವೆಂಪುರಂಥ ಲೇಖಕರೂ ವಾಸ್ತವದಲ್ಲಿ ಹಾಗೆ 
ಮಾಡುತ್ತಿರಲಿಲ್ಲ. ಅವರ ಕೃತಿಗಳನ್ನು ಎಚ್ಚರಿಕೆಯಿಂದ ಪರಿಶೀಲಿಸಿದಾಗ, ನೂರಾರು 
ನಿರೂಪಕರಲ್ಲಿ ಪಾತ್ರಗಳಲ್ಲಿ ಸನ್ನಿವೇಶಗಳಲ್ಲಿ ಜಾಗೃತವಾಗಿ ಎಲ್ಲವನ್ನೂ ಕಟ್ಟಿಕೊಡುತ್ತಿರುವ 
ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವವು ಲೇಖಕನದೇ ಎಂಬ ಸಂಗತಿಯು ಚೆನ್ನಾಗಿ ಮನದಟ್ಟಾಗುತ್ತದೆ. ಈ ಮಾತು 
ಪ್ರಾಯಶಃ ಸಂಗೀತವನ್ನು ಹೊರತುಪ ಡಿಸಿದರೆ ಉಳಿದಲ್ಲ ಕಲೆಗಳಿಗೂ 
ಅನ್ವಯಿಸುತ್ತದೆ. ಪೌರಾಣಿಕವಾದ, ಐತಿಹಾಸಿಕವಾದ ವಸ್ತುಗಳಿಗೆ ಬದಲಾಗಿ 
ಸಾಮಾಜಿಕವಾದ, ಆತ್ಮಕಥನಾತ್ಮಕವಾದ ವಸು ಶಗಳನ್ನು ಆರಿಸಿಕೊಳ್ಳುವುದರ ಹಿಂದೆ ಇರುವ 
ಹಂಬಲ ಕೂಡ ಈ ಸ ಸ್ವ -ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿ ಯದೇ. ಶ್‌ ಒಲವು ಕವಿತೆಯ ಚೌಕಟ್ಟಿನೊಳಗೆ ಕಥೆಯ 
ಮತ್ತುಕಥನ ಕ್ರ ಮದ : ದನಿರಾಕರಣೆಯಾಗ ಮೈದಳೆಯಿತು. ನವೋದಯದ ಅನೇಕ ಕವನಗಳು 
ಉತ್ತಮ ಪುರುಷ ರೂಪಕನನ್ನು ಬಳಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತವೆ ಎಂಬತಾಂತ್ರಿಕ ಸಂಗತಿಯ ಮೂಲಕವೂ 
ಪ್ರ ತಂಶವನು ಕನಕನ ಕಥಾ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಮಾತಿಗೆ ಬಂದರೆ,ಕಾನೂರು ಹೆಗ್ಗೆ ಡಿತಿ, 
ಮರಳಿ ಮಣ್ಣಿಗೆ, ಗ್ರಾಮಾಯಣದಂಥ ಕೃತಿಗಳಲ್ಲಿ ಒಟ್ಟು ಸಮುದಾಯದ ಅನುಭವವನ್ನೇ 
ಕೇಂದ್ರದಲ್ಲಿ ಹೊಂದಿರುವುದು ನಿಜವಾದರೂ ,ಅಲ್ಲೆಲ್ಲಾ ಸುಶಿಕ್ಷಿತನಾದ ನಿರೂಪ ಕನೊಬ್ಬ 
ತನ್ನ ವ್ಯಾಖ್ಯಾನಗಳನ್ನು, ಅನಿಸಿಕೆಗಳನ್ನು ನೀಡಿರುವುದು ಕಂಡುಬರುತ್ತದೆ. ನನ್ನ ಈ ಮಾತುಗಳು 
ಪಂಪ "ಜನ್ನ ಕುಮಾರವ್ಯಾಸ ಸರಂಥ ಸಾಹಿತಿಗಳು ಪೌರಾಣಿಕವಾದ. ಸಂಗತಿಗಳನ್ನು ಕುರಿತು 
ಬರೆಯುತ ಲೇ ತಮಗೆ ಸಮಕಾಲೀನವಾದ ಸಮಾಜವನ್ನು ವಿಶ್ಲೇಷಣೆ ಮಾಡುವರೆಂಬ 
ಸತ್ಯವನ್ನು ಮರೆತಿಲ್ಲ ಆದರೆ, ಲೇಖಕನಸ್ವಂತ ಅನುಭವಕ್ಕೆ ಕಲಾತ್ಮಕ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿ ಕೊಡಬೇಕೆಂಬ 
ಮ ಅವರಿಗೆ ಗೌಣವೆನಿಸಿತೆಂದು ತೋರುತ್ತದೆ. 


೨ ಸಾಹಿತ್ಯ ಸೃಷ್ಟಿಯಲ್ಲಿ _್ಲತೊಡಗಿದ್ದ ವರ್ಗವು ತನೆಗೆ ದೊರಕಿದ ಸಾಹಿತ್ಯ ಪರಂಪರೆಯ ಹಲವು 


೧೩ /ಅಕ್ಟೋಬರ್‌ -ಡಿಸೆಂಬರ್‌ -೧೯೯೯ 


ಧಾರೆಗಳಲ್ಲಿ ಯಾವುದೋ ಒಂದನ್ನು ತನಗೆಂದು ಆರಿಸಿಕೊಂಡು ಉಳಿದವನ್ನು 
ನಿರ್ಲಕ್ಷಿಸಿದಾಗ ಉಂಟಾಗುವ ಅನ್ಯಾಯಗಳನ್ನು ಈ ಶತಮಾನದ ಮೊದಲಿನಿಂದಲೂ 
ನೋಡಬಹುದು.ಉದಾಹರಣೆಗೆ , ಜನಪದ ಸಾಹಿತ್ಯ ಜೈನ ಧಾರ್ಮಿಕ ಸಾಹಿತ್ಯ ಮತ್ತು 
ಶಿಶುನಾಳ ಶರೀಫರಂತಹ ಅನುಭಾವೀ ಸಾಹಿತಿಗಳ ಬರವಣಿಗೆಯ ಬಗ್ಗೆ ಈ ಶತಮಾನದ 
ಮೊದಲ ಕೆಲವು ದಶಕಗಳಲ್ಲಿ ತಳೆದ ನಿಲುವುಗಳನ್ನು ಗಮನಿಸಿ. ಬಿ.ಎಂ.ಶ್ರೀ., ಅ.ನ.ಕೃ, 
ಮಾಸ್ತಿಯವರಂಥ ಲೇಖಕರು ಹಾಕಿಕೊಟ್ಟ ಪದ್ಯ ಭಾಷೆ ಮತ್ತು ಗದ್ಯ ಭಾಷೆಗಳ ಮಾದರಿಯು 
ಕನ್ನಡದ ಆಡು ಮಾತಿನ ವೈವಿಧ್ಯವನ್ನು ಹಿಂದೆ ತಳ್ಳಿ, ಹಳೆಯ ಮೈಸೂರಿನ ಮಧ್ಯಮ ವರ್ಗದ 
ಕನ್ನಡದ ಏಕತಾನತೆಯನ್ನು ಬಳಕೆಗೆ ತಂದುದನ್ನು ಇಲ್ಲಿ ನೆನಪು ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳಬಹುದು. 
ಕೀರ್ತಿನಾಥ ಕುರ್ತಕೋಟಿಯವರು ಸರಿಯಾಗಿಯೇ ಹೇಳುವಂತೆ ,ಉತ್ತರ ಕರ್ನಾಟಕದ 
ಆಡುಮಾತು ಗ್ರಂಥಸ್ಥ ಭಾಷೆಯಾಗಿ ,ಪ್ರೌಢವಾಗಿ ಬೆಳೆಯುವ ಅವಸ್ಥೆ ಒಯಲ್ಲಿದ್ದಾಗ 
ಮೈಸೂರಿನ ಗದ್ಯದ ಪ ಪ್ರಭಾವದಿಂದಾಗಿ ಅದು ತಾನಾಗಿ ಬೆಳೆಯುವ ಲವ೦ವಿಕೆಯನ್ನು 
ತೋರದಂತಾಯಿತು. ಆಡುಮಾತಿನ ಸತ್ವವನ್ನು ಸೂರೆಗೈದು , ಆಡುಮಾತನ್ನೆ ೇ ಪರಿಷ್ಕರಿಸಿ 
ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಯ ಕ್ಷೇತ್ರವನ್ನು ವಿಶಾಲಗೊಳಿಸುವ ಪ್ರಯತ್ನ ಪ್ರಾರಂಭದ ಲೇಖಕರಲ್ಲಿ ಕಾಣುವಂತೆ 
ಆಮೇಲಿನ ಲೇಖಕರಲ್ಲಿ ಕಾಣುವುದಿಲ್ಲ. ಉತ್ತರ ಕರ್ನಾಟಕದ ಆಡುಮಾತು ಮೈಸೂರಿನ 
ಗ್ರಂಥಸ್ಥ ಭಾಷೆಯನ್ನು ಅಪೇಕ್ಷಿಸಿದ್ದು ಐತಿಹಾಸಿಕ ಸತ್ಯವಾಗಿದೆ.(ಸಾಹಿತ್ಯ ಮತ್ತುಸಾಹಿತ್ಯ ಪ್ರಜ್ಞೆ 
ಕೀರ್ತಿನಾಥ ಕುರ್ತಕೋಟಿ ,ಪುಟ:೪,೧೯೯೦೨) 

ಈ ಮಾತಿಗೆ ಬೇಂದ್ರೆಯವರೊಬ್ಬರೇ ಅಪವಾದವೆಂದು ತೋರುತ್ತದೆ. ಅವರೂ 
ಎಷ್ಟೋ ವರ್ಷಗಳ ಕಾಲ ಹಳೆಯ ಮೈಸೂರಿನ ಒಂದು ವಲಯದಲ್ಲಿ , ಜಾನಪದ 
ಭಾಷೆಯನ್ನು ಬಳಸುವ ಕವಿಯೆಂದು ಮಾತ್ರ ಹೆಸರಾಗಿದ್ದರು.ತೀ.ನಂ.ಶ್ರೀ.ಯವರಂಥ 
ಪ್ರೌಢ ವಿಮರ್ಶಕರೂ ಇಂಥ ಅಭಿಪ್ರಾಯವನ್ನು ವ್ಯಕ್ತಪಡಿಸಿದ್ದಾ ರೆ.ಉತ್ತರ ಕರ್ನಾಟಕದ 
ಆಡುಮಾತಿಗೇ ನಿಜವಾದ ಈ ಅನಾದರವು ಮಂಡ್ಯ, ಶಿವಮೊಗ್ಗ, ಕೋಲಾರಗಳ ಆಡು 
ಭಾಷೆಗಳ ವಿಷಯದಲ್ಲಿ ಇನ್ನಷ್ಟು ಕಟುವಾಯಿತೆಂದು ಪ್ರತೇಕವಾಗಿ ಹೇಳಬೇಕಾಗಿಲ್ಲ. 
ಸುಮಾರು ನಲವತ್ತುವರ್ಷಗಳ ಕಾಲ ರಾಜ್ಯಭಾರ ನಡೆಸಿದ ಈ ಶಿಷ್ಟ ಭಾಷೆಯ ಹಿಡಿತದಿಂದ 
ತಪ್ಪಿಸಿಕೊಳ್ಳಲು ಚಂದ್ರಶೇಖರ ಕಂಬಾರ, ಚಂದ್ರಶೇಖರ ಪಾಟೀಲ, ದೇವನೂರ ಮಹಾದೇವ 
ಮುಂತಾದ ಲೇಖಕರ ಆಗಮನದವರೆಗೆ ಕಾಯಬೇಕಾಯಿತೆನ್ನುವುದು ಸತ್ಯ 
ಸಂಗತಿ.ಹೀಗಾದಾಗ ನಾವು ವಂಚಿತರಾಗುವುದು ಕೇವಲ ಭಾಷೆಯಿಂದ ಮಾತ್ರವಲ್ಲ ಅಂಥ 
ಭಾಷೆಯ ಎಟುಕಿಗೆ ಮಾತ್ರ ನಿಲುಕುವ ಅನುಭವ ಲೋಕದಿಂದ ಕೂಡ. ಈ ಕಾಲದ ಹಿರಿಯ 
ಲೇಖಕರು ಜಾನಪದ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಬಗ್ಗೆ ಉತ್ಸಾಹದಿಂದ ಮಾತನಾಡುವಾಗಲೂ ಅಲ್ಲಿನದು 
ಒಂದು ಬಗೆಯ ಪೇಟ್ರ ನೈಜಿಂಗ್‌ ಧೋರಣೆಯೇ ಆಗಿರುತ್ತಿತ್ತು. 

ಸಂಗ್ರಹವಾಗಿ ಶಳುಸುಪು ಭತ್ತೆ ಈ ಶತಮಾನದ "ಮೊದಲಿನಲ್ಲಿ ಲೇಖಕರಿಗೆ 
ಮಾದರಿಯಾದ ,ಹಾಗೆಯೇ ಅವರಿಂದ ರೂಪಿತವಾದ ಪರಂಪರೆಯ ಧಾರೆಗಳಲ್ಲಿ,ವರ್ಣ 
ವ್ಯವಸ್ಥೆಗೆ ಬದ್ಧವಾದ ಹಿಂದೂ ಧರ್ಮಕ್ಕೆ ಕೆಲವು ಮಾನವೀಯವಾದ ಸಂಗತಿಗಳನ್ನು ಸೇರಿಸಿ 


ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂವಾದ -೫೨ /೧೪ 


ಹಾಗೆಯೇ ಮುಂದುವರೆಸಬೇಕೆನ್ನುವ ಯಥಾಸ್ಥಿತಿವಾದೀ ನೆಲೆಗಳಿರುವಂತೆಯೇ , ಅದನ್ನು 
ಸಂಪೂರ್ಣವಾಗಿ ನಿರಾಕರಿಸಬೇಕೆನ್ನುವ ಪ್ರಗತಿಪರ ಧಾರೆಗಳೂ ಇವೆ. ಕುವೆಂಪು, 
ಶ್ರೀರಂಗರಂಥ ಲೇಖಕರು ಎರಡನೆಯ ಧಾರೆಯನ್ನು ಪ್ರತಿನಿಧಿಸಿದರೆ, ಡಿಎಜಿ, 
ಮಾಸ್ತಿಯವರೂ ಸೇರಿದಂತೆ ಹಲವು ಲೇಖಕರು ಯಥಾಸ್ಥಿತಿಯ ಪರವಾಗಿಯೇ ಇದ್ದ ರೆಂದು 
ತೋರುತ್ತದೆ. ಸ್ಥಿತಿಯ ಮುಂದುವರಿಕೆಯೆಂಬಂತೆ ,ಪ್ರಗತಿಶೀಲರೆಂದು ಕರೆದುಕೊಂಡ 
ಅ.ನ.ಕೃ,ತ.ರಾ.ಸು.ರವರೂ ನಂತರ ಮಠಮಾನ್ಯಗಳನ್ನು ವಿಜೃಂಭಿಸಿದರು. 

ಇಂಥ ಧೋರಣೆಗಳನ್ನು ತಳೆದವರಿಗೆ ಮೊದಲಿನಿಂದಲೂ ಅನುಕೂಲವಾದ 
ಸಂಗತಿಯೆಂದರೆ, ಬ್ರಿಟಿಶರ ಆಡಳಿತಕ್ಕೆ ಪಾಶ್ಚಾತ್ಯ ಸಂಸ್ಕೃತಿಗೆ ವಿರುದ್ಧವೋ ಎನ್ನುವಂತೆ, 1೩1- 
176187 ಎನ್ನಲಾದ ಭಾರತೀಯ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯನ್ನು ಸಮರ್ಥಿಸುವುದರ ಮೂಲಕ ಅದರೊಳಗೇ 
ಇರುವ ಅಂತರ್ವಿರೋಧಗಳನ್ನು ಮರೆಮಾಡುವುದು. ಅಷ್ಟೇ ಅಲ್ಲ, ಭಾರತೀಯ 
ಆರ್ಯ-ವೈದಿಕ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯೊಂದಿಗಿನ ಸಂಘ ರ್ಷವನ್ನೇ ಜೀವಧಾತುವನ್ನಾಗಿ 
ಮಾಡಿಕೊಂಡಿದ್ದ ಪ್ರಾದೇಶಿಕ ಸಂಸ್ಕೃತಿಗಳನ್ನು ಕತ್ತು ಹಿಚುಕಿ ಕೊಲ್ಲುವುದು ಕೂಡ ಇದರಿಂದ 
ಸಾಧ್ಯವಾಯಿತು. 

ಪ್ರಾ ವಿಷಯಕ್ಕೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದಂತೆ ಹೇಳುವುದಾದರೆ ,ಸಾತತ್ಯವನ್ನು ಮುಂದುವರೆಸುವ 
ಹಾಗೆಯೇ ಅದನ್ನು ಭಂಗಿಸಿ ಹೊಸದನ್ನು ರೂಪಿಸಬಯಸಿದ ಪರಂಪರೆಗಳೆರಡೂ 
ಬೆಳೆದುಬಂದವೆಂದು ತೋರುತ್ತದೆ.ಸಾಮಾಜಿಕ ಶ್ರೇಣೀಕರಣದ ಮೂಲಕವೇ ಅನ್ಯಾಯಕ್ಕೆ 
ಗುರಿಯಾದ ಜನವರ್ಗವು ಶಿಕ್ಷಣದ, ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಯ ಸೌಲಭ್ಯವನ್ನು ಪಡೆಯುತ್ತಾ 
ಹೋದಂತೆ ಮೊದಲನೆಯ ಧಾರೆಯ ಮಹತ್ವವು ಕಡಿಮೆಯಾಗುತ್ತದೆ. ಕುತೂಹಲದ 
. ಸಂಗತಿಯೆಂದರೆ, ಆ ವರ್ಗವು ತನ್ನ ಸಂಗಡವೇ ಗ್ರಾಮೀಣ ವಿವರಗಳು ಮತ್ತು ಜನಭಾಷೆಯ 
ವೈವಿಧ್ಯಗಳನ್ನು ತರುತ್ತಿರುವುದು ಎಂದರೆ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯ ಬಹುಮುಖತೆಗೆ ಸರಿಸಾಟಿಯಾದ 
ಸಾಹಿತ್ಯಕ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಗಾಗಿ ನಾವು ಐದಾರು ದಶಕಗಳವರೆಗೆ ಕಾಯಬೇಕಾಯಿತೆನ್ನುವುದು 
ಶತಮಾನದ ಮೊದಲ ಭಾಗದಲ್ಲಿ ಮಾಡಿದ ತಪ್ಪು ಆಯ್ಕೆಗಳ ಫಲವೇ ಆಗಿದೆ. ಈ ಮಾತನ್ನು 
ಪ್ರಸಿದ್ಧ ಕಲಾವಿದ ಕೆ. ಜಿ.ಸುಬ್ರಹ್ಮಣ್ಯನ್‌ ಅವರು ಸಮರ್ಥವಾಗಿ ಹೇಳಿದ್ದಾ ರೆ 
"70770141105 ೦8 (12011107 77860 07607 ೩೧೮ ೩8೩1115! 11೮ 71656070 
01 0015100 ೦011/81 1711007005 0876 (017 ೦071786! 510! ೦೦771789; 
110) ೮117217೩!೮ ೦ ೮೮೫ ೦ 115 171೮8721 611೮೧116517 1೩1/0೦£ ೦8 ೩0 
271(66 ॥೮೧೮ಗ೦ 1778 ಅ.'116)/ ೦೫೮೯ ೮1770೩515೮ 115 61570096 ೩೧6 - 
515116 ೦೩7೩೦11೮517 ೩7 ೦801 (0 718 ೦೬! ೩ ೦1!7೩1 ೦೦೦೧೮೯ 7೦8[07೦.'' 
(೩..೮.50/27787)/೩7,7776 1/01 1'0005,1978,7೩86 :90) 
(ಬಾಹ್ಯ ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ಪ್ರಭಾವಗಳ ಅಡಿಯಲ್ಲಿ ಮತ್ತು ಅವುಗಳ ಒತ್ತಡಕ್ಕೆ ಏರುದ್ದವಾಗಿ 
ರೂಪಿತವಾದ ಪರಂಪರೆಯ ನಿರ್ಮಿತಿಗಳಿಗೆ ಕೆಲವು ಸಹ - ಜವಾದ ಮಿತಿಗಳಿವೆ. ಅವು ತಮ 
ಒಳಗಿರುವ ಆಂತರಿಕ ವಿರೋಧಗಳನ್ನು ಮರೆಮಾಚುತ್ತವೆ ಅಥವಾ ನಿರಾಕರಿಸುತ್ತವೆ. ಮತು. 


೧೫ / ಅಕ್ಟೊ ಬರ್‌ - ಡಿಸೆಂಬರ್‌ -೧೯೯೯ 


ಒಟ್ಟು ಗೂಡಿಸಿದ ಏಕಶಿಲಾಕಾರದ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯನ್ನು ಮಂಡಿಸುತ್ತವೆ. ಅನ ಸಂಸ್ಕೃತಿಗೆ ಎದುರಾಗಿ 
ಪ ಪ್ರತಿಸಂಸ್ಕೃತಿಯೊಂದನ್ನು ಮಂಡಿಸಬೇಕೆಂಬ ಉದ್ದೆ ೇಶದಿಂದಪೆ ಬ್ರೀರಿತರಾಗಿ ತಮ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯ 
ವಿಶಿಷ್ಟ ಹಾಗೂ ಪ್ರತಿಭಟನಾತ್ಮಕ ಆಯಾಮಗಳಿಗೆ ಒತ್ತು ಕೊಡುತ್ತವೆ. ) 
೩. ಇನ್ನು ಮುಂದೆ ಸಾಹಿತ್ಯ ಕೃತಿಯನ್ನೇ ಕೇಂದ್ರವಾಗಿಟ್ಟುಕೊಂಡು , ಅದರ ಆಕೃತಿಯಲ್ಲಿ 
ನಡೆದ ಬದಲಾವಣೆ ಮತ್ತು ಮುಂದುವರಿಕೆಗಳಿಗೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದಂತೆ ಕೆಲವು ಮಾತುಗಳನ್ನು 
ಹೇಳಲಾಗಿದೆ. ಡೆ 

ಸಾಹಿತ್ಯ ಪ್ರಕಾರಗಳನ್ನು ಗಮನದಲ್ಲಿಟ್ಟುಕೊಂಡು ಹೇಳುವುದಾದರೆ ಕಾವ್ಯಕ್ಕಿದ್ದ 
ಕಥನದ ನಿಯೋಗವನ್ನು ಕಥೆ ಕಾದಂಬರಿಗಳು ಕಿತ್ತಕೊಂಡದ್ದು ಹೇಗೆ ಕಾರಣವೋ 
ಹಾಗೆಯೇ ಆಧುನಿಕೀಕರಣ ಮತ್ತು ಕೈಗಾರಿಕೀಕರಣದ ಫಲವಾಗಿ ಹುಟ್ಟಿಕೊಂಡ ನವಶಿಕ್ಬಿತ 
ಮಧ್ಯಮವರ್ಗವೂ ಕಾರಣ.ವಾಸ್ತವದ ಮಾರ್ಗವನ್ನು ಹಿಡಿದ ಕಥೆ ಕಾದಂಬರಿಗಳು 
ಮುಂದುವರಿಕೆಗಾಗಿ ಪರಂಪರೆಯೊಂದನ್ನು ಹೊಂದಿರಲೇ ಇಲ್ಲ. ಆದರೆ , ಎಂ.ಎಸ್‌. 
ಪುಟ್ಟಣ್ಣನವರಿಂದ ಹಿಡಿದು ಕುಸುಮಬಾಲೆಯವರೆಗೆ ಅದ್ಭುತರಮ್ಯ ಮಾರ್ಗದ 
ಮೂಲಕವೂ ಸಮಕಾಲೀನ ವಾಸ್ತವವನ್ನು ಶೋಧಿಸುವ ಪರಂಪರಾಗತ ಧಾರೆಯೊಂದಕ್ಕೆ 
ಹಳಗನ್ನಡ ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ಪೂರ್ವಜರು ದೊರೆಯಬಹುದು. 

ತನನದ ರತಾ _ಕರನವರೆಗೆ ಹರಡಿಕೊಂಡ ಕಾವ್ಯಪ್ರಕಾರದ ಮುಂದುವರಿಕೆಯು 
ಮಾತ್ರ ಇಪ್ಪತ್ತನೆಯ ಶತಮಾನದ ಆಧುನಿಕ ಣೆತ ದಲ್ಲಿಯೂ ನಡೆಯಲಿಲ್ಲ. 
ಕಥಾಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿಯೂ ನಡೆಯಲಿಲ್ಲ. 

ಆದರೆ ಭಾಷಾಮಾಧ್ಯಮದಿಂದಲೇ ಮೂಡಿಬರುವ ಶೈಲೀಯ ವಿವರಗಳ ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ 
ಪರಂಪರೆಯಿಂದ ಬಿಡುಗಡೆ ಪಡೆಯುವುದು ಸುಲಭ ಸಾಧ್ಯವಲ್ಲ ಏಕೆಂದರೆ,ಯಾರೇ 
ಬಳಸಲಿ, ಯಾವಾಗಲೇ ಆಗಲಿ, ದ್ರಾವಿಡ ಭಾಷೆಗಳ ಲಯವಿನ್ಯಾಸವನ್ನು ಬಳಸುವುದು 
ಅನಿವಾರ್ಯವಾಗುತ್ತದೆ.ಹೆಚ್ಚೆ ೦ದರೆ ಧಸರೋಬಂಧನಕ ಜಡ ನಿಯಂತ್ರ ಣದಿಂದ ಬಿಡುಗಡೆ 
ಪಡೆಯಬಹುದು.ತೀ.ನಂ. ಶೀ. ಯವರು ತೋರಿಸಿಕೊಟ್ಟಿ ರುವಂತೆ, ಹೊಸಗನ್ನಡ ಕಾವ್ಯದ 
ಛಂದೋವೈವಿಧ್ಯವೂ ಕೇವಲ ಮೇಲುನೆಲೆಯದಾಗಿದ್ದು ಅಂತರಂಗದಲ್ಲಿ ಕಾಕಣಷತ 
ನಡುಗನ್ನಡದ ಮಾತ್ರಾ ಲಯಗಳೇ ಆಗಿವೆ.ಈ ಮಿತಿಯ ಜೊತೆಗೆ ಪ್ರಾದೇಶಿಕ ಭಾಷೆಗಳ 
ವೈವಿಧ್ಯ ಗಳ ಬಳಕೆಯ "ಮೇಲೆ ಹೇರಿದ ನಿರ್ಬಂಧವೂ ಸೇರಿದಾಗ ಹೊಸಗನ್ನಡ ಕಾವ್ಯವು 

ಐಂದ್ರಿಯಿಕವಾದ ಅನುಭವಲೋಕಗಳಿಂದ ವಂಚಿತವಾದುದರ ಸಂಕು 

ಹೊಳೆಯುತ್ತದೆ. ಈ ಮಾತಿಗೆ ಬೇಂದ್ರೆ ಮತ್ತು ಕಂಬಾರರು ಮಾತ್ರ ಅಪವಾದಗಳು. 

ಕಾವ್ಯಭಾಷೆಯು ಅಲಂಕಾರಿಕ ನೆಲೆಗಳನ್ನು,ಸ್ಥೆ ್ಸ್ಟಲೈಸ್ಡ್‌ ಆದ, ಕ್ಲೀಷೆ, ಕವಿಸಮಯಗಳ 
ಹಿಡಿತದಿಂದ 'ಬಿಡಿಸಿಕೊಂಡು ಹೊಸ ಸಾಧ್ಯತೆಗಳನ್ನು “೦ಡುಕೊಂಡದ್ದು ಈ ಶತಮಾನದ 
ಸ್ಥಿತ್ಯಂತರಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದು.ಹೀಗೆಂದರೆ, ಉಜಶ ರೂಪಕ,ಪ್ರತಿಮೆಗಳ ಭಾಷ ಪೆಗೆ ವಿದಾಯ 
ಹಳಿಕೆಯುತದು ಅರ್ಥವಲ್ಲ. ಅದರ ಬದಲಾಗಿ ಪಗ ಕವಿಯಿಂದ ಕವಿಗೆ 
ಯಾಂತ್ರಿಕವಾಗಿ ಹರಿದುಬರುವ ಪರಿಪಾಠವನ್ನು ತೊರೆದು, ಸಮಕಾಲೀನ ಬದುಕಿನಿಂದಲೇ 


ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂವಾದ -೫೨/ ೧೬ 


ಅಲಂಕಾರಿಕತೆಯನ್ನು ಹುಡುಕಿ ತೆಗೆಯುವ ಕೆಲಸ ಮೊದಲಾಯಿತೆಂದು ಅರ್ಥ. ಈ ಮಾತು 
ಪಂಪ, ಕುಮಾರವ್ಯಾಸ,ವಚನಕಾರರು ಸಾಧಿಸಿದ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಯ ಹೊಸತನವನ್ನು 
ಅಲ್ಲಗಳೆಯಲು ಹೇಳಿದ್ದಲ್ಲ ಹಾಗೆ ನೋಡಿದರೆ ಭಾಷೆಯ ಹೃದಯಕ್ಕೂ ಮೇಲುಪ ದರು 
ಗಳಿಗೂ ಇರುವ ಅಂತರವನ್ನು ಮನಗಾಣುವುದು ಯಾವುದೇ ಕವಿ ಎದುರಿಸುವ 
ಸವಾಲು.ಇಲ್ಲಿ ವಿಫಲವಾಗುವುದರಿಂದಲೇ ಪುತಿನ , ಗೋಕಾಕರಂಥ ಹಿರಿಯ ಆಧುನಿಕ 
ಕವಿಗಳ ಭಾಷೆಯು ಕುಮಾರವ್ಯಾಸ, ಬಸವರಿಗೆ ಹೋಲಿಸಿದಾಗ ಜಡವಾಗಿಯೂ ಯಾಂತ್ರಿಕ 
ವಾಗಿಯೂ ಕಾಣುವುದು. 

ಹೀಗೆ ಶೈಲೀಕೃತವಾದ ಸಾಂಪ್ರದಾಯಿಕ ನೆಲೆಗಳನ್ನು ಬಿಡುವ ಕೆಲಸವು ಕಥಾ 
ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಂತೂ ಇನ್ನಷ್ಟು ತೀವ್ರವಾಗಿ ನಡೆಯಿತು. 
೪. ಆಧುನಿಕ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಮೊದಲ ಹಂತಗಳಲ್ಲಿ ವಸಾಹತುಶಾಹಿಗೆ ತೋರಿಸಿದ 
ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯೆಯನ್ನು ಹುಡುಕುವುದು ಈಚಿನ ವಾಡಿಕೆಯಾಗಿದೆ. ಹೆಸರುವಾಸಿಯಾದ ಸಾಹಿತ್ಯ 
ಕೃತಿಗಳಲ್ಲಿ ಮಾತ್ರವಲ್ಲದೆ ಅನ್ಯ ಮೂಲಗಳಲ್ಲಿ ಇಂಥ ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯೆಯನ್ನು ಹುಡುಕುವುದು 
ಹೆಚ್ಚು ಫಲಪ್ರ ಚವಳಿ ಈ ಅಂದಿನ ಪ ಪರಿಸರವನ್ನು ನಿರ್ಮಮುತೆಯಿಂದ 
ನೋಡಿದಾಗ, ಅನಕ್ಷರಸ್ಥ ಜನಪದವೂ ಸೇರಿದಂತೆ ಸಮಾಜದ ಎಭಿನ್ನ ವರ್ಗಗಳು ಬಹಳ 
ಧೈರ್ಯಶಾಲಿಯಾಗಿ ಬಂಡಾಯವೆದ್ದಿ ರುವುದನ್ನು ಗಮನಿಸಬಹುದು. ಆಧಾರೆಗಳಲ್ಲಿಕೆಲವು 
ತಕ್ಷಣದಲ್ಲಿಯೇ ಮುಂದುವರಿಕೆಯನ್ನು ಕಂಡುಕೊಂಡು ಮನ್ನಣೆ ಪಡೆದರೆ, ಬೇರೆ ಕೆಲವು 
- ಆಗ ಒಳಸುಳಿಗಳಾಗಿಯೇ ಉಳಿದು ಮುಂದೆ ಯಾವಾಗಲೋ ಸೂಕ್ತ ಸಂದರ್ಭ ಬಂದಾಗ 
ಮೇಲು ನೆಲೆಗೆ ಬಂದವು. ಅವುಗಳಲ್ಲಿ ಕೆಲವನ್ನು ಇನ್ನುಮುಂದೆ ವಿವರಿಸಲಾಗಿದೆ . 

ಇಪ್ಪತ್ತನೆಯ ಶತಮಾನದ ಪಾ ೨)ರಂಭದ ವೇಳೆಗಾಗಲೇ ಇಂಥ ಧಾರೆಗಳ 
ರೂಪಣಕ್ರಿ ಯೆ. ಪಾ ್ರರಂಭವಾಗಿತ್ತು ಕೈಗಾರಿಕಾ ಸಂಸ್ಕ ಕತಯ ಫಲವಾದ ಜೀವನಕ ಕ್ರಮವು 
ಬರುವುದಕ್ಕೆ ಮೊದಲೇ ಅದರ ಕಾರ ಜೀವನ ಮಾಲ್ಯ ಗಳು ಆಮದು 
ಆಗತೊಡಗಿದ್ದವು. ಅಂಥ ಮಾಲ ಗಳನ್ನು ತಮ್ಮ ದೆಂದುಕೊಂಡು ಅನುಕರಿಸಿದವರು ಒಟ್ಟು 
ಸಮುದಾಯಕ್ಕೆ ಅದರಲ್ಲೂ ಗ್ರಾಮೀಣ. ಜನಪದಕ್ಕೆ “ಭಂ ಗೇಲಿಯ ವಸು ಗಳಾಗಿ 
ಕಂಡುದರಲ್ಲಿ. ಆಶ್ಚರ್ಯವಿಲ್ಲ ಹಾಗೆ ನೋಡಿದರೆ ಬಿ ಷರನ್ನು ಆಕ್ರೊ ಶದಿಂದ, 
ಗೇಲಿಯಿಂದ ನೋಡುವ ಲಾವಣಿಗಳು ಅನಕ್ಷ ರಸ್ಥರ ಸಸ ಮೂಡಿಬಂದವು. 
ಟಿಪ್ಪೂಸುಲ್ತಾನ್‌, ಸಂಗೊಳ್ಳಿ ರಾಯಣ್ಣ ಕಿತ್ತೂರು ಚೆನ್ನಮ್ಮ, ಹಲಗಲಿಯ ಬೇಡರು ಮುಂತಾದ 
ಬಂಡುಕೋರರನ್ನು ಭಳ ಕೇಂದ್ರವ ವಾಗಿ ಹೊಂದಿದ್ದ ಈ ಲಾವಣಿಗಳಲ್ಲಿದ್ದ ಧೈರ್ಯ ಮತ್ತು 
ನಿರ್ಧ್ಭಿಡೆಗಳು ತಮ್ಮ ಹೊಟ್ಟಿಪಾಡಿಗಾಗಿ ಬ್ರಿ ಟಿಷರನ್ನೆ ತ 'ಅವಲಂಬಿಸಿದ ಮಧ್ಯ ಭುವರ್ಗದಣ 
ಕೃತಿಗಳಲ್ಲಿ ಇರಲಿಲ್ಲ. ಸಹಜವಾಗಿಯೇ ಆಳುವ ವರ್ಗದವರ ಹಿತಾಸಕಿ ಗಳಿಗೆ ವಿರುದ್ಧವಾದ 
ಇಂಥ ಧಾರೆಯು,ಸಮುದಾಯದಲೆ ಲೀ ಗುಪ್ತವಾಗಿ ಉಳಿದು ಸ್ವಾತಂತ್ರ ಚಳುವಳಿಯ ಕಾವಿನ 
ದಿನಗಳನ್ನು ಕಾಯತೊಡಗಿತು. ಆ ಕಾಲದಲ್ಲಿಯೂ ಎಷ್ಟೋ ಸ ಸಾಂಸ್ಕತಿಕ ದಾಖಲೆಗಳು 
ಬಹಿಷ್ಕಾ ಕ್ಕೆ ಒಳಗಾಗಿ ಲಂಡನ್ನಿನ ಬ್ರಿಟಷ್‌ ಲೈಬ್ರರಿಯಲ್ಲಿ ಸೆ ಸೆರೆಯಾಗಿರುವುದನ್ನು ಈಚಿನ 


೧೭ / ಅಕ್ಟೋಬರ್‌ -ಡಿಸೆಂಬರ್‌ -೧೯೯೯ 


ವಿದ್ವಾಂಸರು ಪತ್ತೆಹಚ್ಚಿದ್ದಾರೆ. ಆಡುಮಾತು ಮತ್ತು ಗೇಯತೆಗಳನ್ನು ಕಾಪಾಡಿಕೊಂಡ ಈ 
ಲಾವಣಿಗಳು ದೈನಂದಿನ ವಿವರಗಳನ್ನು ಬಿಟ್ಟರೆ ಉಳಿದಂತೆ ತಮ್ಮ ಪರಂಪರೆಯ ಸಾತತ್ಯವನ್ನು 
ಕಾಯ್ದುಕೊಂಡವು. 

ಲಾವಣಿಗಳಂತೆಯೇ,ಸಮುದಾಯದೊಂದಿಗಿನ ಸಂಬಂಧವನ್ನು ಕಾಯ್ದುಕೊಂಡ 
ಮತ್ತೊಂದು ಧಾರೆಯೆಂದರೆ ಕಂಪನಿ ನಾಟಕ, ಬಯಲು ನಾಟಕ, ಯಕ್ಟಗಾನ ಮುಂತಾದ 
ಪ್ರದರ್ಶಕ ಕಲೆಗಳದು.ಇಲ್ಲಿಯೂ ಲಿಖಿತ ಪಠ್ಯಗಳು ಶಿಷ್ಟ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಪರಿಧಿಯಿಂದ ಆಚೆಗೆ 
ಉಳಿದು ರಂಗ ಪಠ್ಯಗಳು ಪ್ರದರ್ಶನದಿಂದ ಪ್ರದರ್ಶನಕ್ಕೆ ಬದಲಾಗುತ್ತಿದ್ದ ವು. ದೇಶಭಕ್ತಿಯ 
ಪರೋಕ್ಷ ನೆಲೆಗಳನ್ನು ಒದಗಿಸಿಕೊಟ್ಟ ಐತಿಹಾಸಿಕ ನಾಟಕಗಳಾಗಲೀ ಅಥವಾ ತೀರತೆಳುವಾದ 
ಸಮಾಜ ಸುಧಾರಕ ಕೃತಿಗಳಾಗಲೀ ಸಂಗೀತದೊಂದಿಗಿನ ಗಾಢ ಮೈತ್ರಿಯಿಂದ ತಮ್ಮ 
ಜೀವಂತಿಕೆಯನ್ನು ಉಳಿಸಿಕೊಂಡಿದ್ದವು..ಶ್ರೀರಂಗ,ಕೆಲಾಸಂ, ಕಾರಂತ ಮುಂತಾದ ಲೇಖಕರು 
ಈ ಬಗೆಯ ನಾಟಕಗಳ ಬಗ್ಗೆ ಎತ್ತಿದ ಆಕ್ಟೇಪಣೆಯು ಅಂದಿನ ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ಸನ್ನಿವೇಶದಲ್ಲೇ 
ಇದ್ದ ರಸಿಕ ಸಂಪ್ರದಾಯ ಮತ್ತು ಸುಶಿಕ್ಷಿತ ಮಧ್ಯಮವರ್ಗಗಳ ನಡುವಿನ ದ್ವಂದ್ವಕ್ಕೆ 
ಸಾಕ್ಷಿಯಾಗಿದೆ. ಈ ಧಾರೆಯನ್ನು ಉಸಿರು ಕಟ್ಟಿಸಿದ್ದರಿಂದ ನಾಟಕ ಮತ್ತು ರಂಗಭೂಮಿಗೆ 
ಆದ ನಷ್ಟವನ್ನು ಇಂದಿನ ರಂಗ ಕರ್ಮಿಗಳು,ನಾಟಕ ವಿಮರ್ಶಕರು ಗ್ರಹಿಸಿದ್ದಾರೆ. ರಂಗ 
ಪ್ರಯೋಗಗಳಲ್ಲಿ ಈ ಕೊರತೆಗಳನ್ನು ಸರಿಪಡಿಸುವ ಪ್ರಯತ್ನದಲ್ಲಿ ತೊಡಗಿವೆ. 

ವಸ್ತುವಿಗಾಗಿ ಪುರಾಣ,ಇತಿಹಾಸಗಳಿಗೆ ಮೊರೆಹೊಕ್ಕರೂ ಗದ್ಯ ಶೈಲಿ ಹಾಗೂ 
ಆಧುನಿಕ ನುಡಿಗಟ್ಟುಗಳನ್ನು ಬಳಸುವ ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ಮುದ್ದಣ ಮತ್ತು ಕೆಂಪುನಾರಾಯಣರ 
ಬರೆಹಗಳು ಕಥಾಸಾಹಿತ್ಯಕ್ಕೆ ಮೂಲವಾದ ಧಾರೆಯನ್ನು ಒದಗಿಸಿದವು.ಏಕಾಂತದಲ್ಲಿಕುಳಿತು 
ಓದಿಕೊಳ್ಳುವುದನ್ನು ಬಿಟ್ಟರೆ, ಬೇರಾವುದೇ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಸಂವಹನವಾಗಲು ಸಾಧ್ಯವಿಲ್ಲದ 
ಇಂಥ ಕೃತಿಗಳು ಹೊಸಬಗೆಯ ಶಿಕ್ಷಣ ಕ್ರಮಕ್ಕೆ ತೋರಿಸಿದ ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯೆಗಳೂ ಆಗಿದ್ದವು. 

ವಿಶೇಷವಾಗಿ ಉತ್ತರ ಕರ್ನಾಟಕದಲ್ಲಿ ಕಾಣಿಸಿಕೊಂಡ ಅನುಭಾವೀ ಕವಿಗಳ, 
ತತ್ವ ಪದಕಾರರ ಪರಂಪರೆಯು ನಾವು ಪರಿಗಣಿಸಬೇಕಾದ ಮತ್ತೊಂದು ಪರಂಪರೆ.ಇದು 
ಸೂಫಿಗಳಿಂದಲೂ ಪ್ರಭಾವಿತವಾಗಿತ್ತು ಅಧಿಕಾರ ಕೇಂದ್ರಗಳ ವಿರುದ್ಧದ ಒಳಬಂಡಾಯವು 
ಇಂಥ ಬರವಣಿಗೆಯ ಮೂಲಸೆಲೆಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದು.ಪ್ರಭುಶಕ್ತಿಗೆ ಪರ್ಯಾಯವಾಗಿ 
ಭಕ್ತಿಮೂಲವಾದ ಅಧ್ಯಾತ್ಮವನ್ನು ಒಡ್ಡುವ ಇಂಥ ಪ್ರಯತ್ನಗಳನ್ನು ಸಾರಾಸಗಟಾಗಿ 
ನಿರಾಕರಿಸುವುದು ತಪ್ಪಾಗುತ್ತದೆ.ಹಾಗೆ ನೋಡಿದರೆ ಇದು ಕೈಗಾರಿಕಾ ಕ್ರಾಂತಿಗೆ ವಿಲಿಯಂ 
ಬ್ಲೇಕ್‌ನಂಥ ಕವಿಯು ತೋರಿಸಿದ ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯೆಗೆ ಸಂವಾದಿಯಾದುದು. ಗುಪ್ತ ಸಂಕೇತಗಳಿಂದ 
ನಿಬಿಡವಾದ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಯನ್ನು ಬಳಸುತ್ತಾ , ಭಕ್ತಿ ಪರಂಪರೆಯೊಂದಿಗೆ ಸಂಬಂಧವನ್ನು 
ಕಾಪಾಡಿಕೊಳ್ಳಲು ಯತ್ನಿಸಿದ ಇವರ ಬರವಣಿಗೆಯೂ ಪರಂಪರೆಯ ಮುಂದುವರಿಕೆಯ 
ಪ್ರಯತ್ನವಾದರೂ ವೈದಿಕ ಪರವಾದ ನೆಲೆಗಳನ್ನು ಹೊಂದಿರಲಿಲ್ಲ. ಆದ್ದರಿಂದಲೇ ಇದೂ 
ಕೂಡ ಯಜಮಾನಸಂಸ್ಕತಿಯಿಂದ ಮನ್ನಣೆ ಪಡೆಯದೆ, ಜನಮನದಲ್ಲಿ ಜೀವಂತವಾಗಿದ್ದು 
ತೀರ ಈಚೆಗೆ ಮನರಂಜನೆಯ ವಸ್ತುವಿನ ಹಾಗೆ ಮಧ್ಯಮವರ್ಗದ ಗೃಹಿಕೆಗೆ ನಿಲುಕಿದೆ. 


ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂವಾದ -೫೨ /೧೮ 


ಆದರೆ ಬ್ರಿಟಿಷರೂ ಸೇರಿದಂತೆ ಆಳುವ ವರ್ಗದವರಿಗೆ ಪ್ರಿಯವಾದ ಧಾರೆಯೆಂದರೆ 
ಪರಕೀಯರ ಆಡಳಿತದ ಬಗ್ಗೆ ತೀವ್ರವಾದ ಪ್ರತಿಭಟನೆಯ ಧ್ವನಿಗಳನ್ನು ಎತ್ತದೆ, ಅವರಿಂದಲೇ 
ತೆಗೆದುಕೊಂಡ ಉದಾರವಾದೀ ಪರಿಭಾಷೆಯಲ್ಲಿ ಮಾತನಾಡುತ್ತಾ ಧರ್ಮ ಮತ್ತು 
ಮಾನವತಾವಾದಗಳನ್ನು ಕಸಿ ಮಾಡಲೆತ್ನಿಸಿದ ರಾಜಸೇವಾ ಪ್ರಸಕ್ತರುಗಳ ಸಾಹಿತ್ಯ .ಇಂಥ 
ಬರವಣಿಗೆಯು ಆಕಾಲದಲ್ಲಿ ಪ್ರಮುಖವೆಂದು ತೋರಿದರೂ,ಕ್ರಮೇಣ ಸಾಹಿತ್ಯವೂ ಆಗದೆ 
ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ಮಹತ್ವವನ್ನೂ ಪಡೆಯದೆ ಪಳೆಯುಳಿಕೆಗಳಂತೆ ಉಳಿದುಕೊಂಡಿವೆ. 
(ಡಿ.ವಿ.ಜಿ, ಬಿ.ಎಂ. ಶ್ರೀ., ಇತ್ಯಾದಿ). ಇಂಥ ಕೃತಿಗಳ ಮುಖ್ಯ ಲಕ್ಷಣವೆಂದರೆ ಸೀಮಿತ 
ನೆಲೆಯ ಸಾಹಿತ್ಯಕ ಸೌಂದರ್ಯ ಮಾತ್ರ. 
೫ . ಬ್ರಿಟಿಷರಿಂದ ಮತ್ತು ಭಾರತೀಯ ಪುನರುಜ್ಜೀವನದ ನೇತಾರರಿಂದ ಪ್ರೇರಿತವಾಗಿ, 
ಕ್ರಮೇಣ ವಾಸ್ತವದ ನೆಲೆಗಟ್ಟನ್ನು ಪಡೆದ ಅತ್ಯಂತ ಮುಖ್ಯವಾದ ಧಾರೆಯೆಂದರೆ ತನ್ನ 
ಕೇಂದ್ರದಲ್ಲಿಸಮಾಜ ಸುಧಾರಣೆಯ ಆಶಯಗಳನ್ನು ಹೊಂದಿರುವ ಕಥಾಸಾಹಿತ್ಯ ಗುಲ್ವಾಡಿ 
ವೆಂಕಟರಾವ್‌, ಬೋಳಾರ ಬಾಬೂರಾವ್‌, ಎಂ. ಎಸ್‌. ಪುಟ್ಟಣ್ಣ ಮುಂತಾದವರಿಂದ 
ಪ್ರಾರಂಭವಾದ ಈ ಧಾರೆಯು ಕುವೆಂಪು ಮತ್ತು ಕಾರಂತರಲ್ಲಿ ತನ್ನ ಸಾರ್ಥಕತೆಯನ್ನು 
ತಲುಪುತ್ತದೆ. ಈ ಧಾರೆಗೆ ಕನ್ನಡದ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಂತೂ ಯಾವುದೇ ಪರಂಪರೆ ಇರಲಿಲ್ಲ. 
ತೇಜಸ್ವಿಯವರು ಸರಿಯಾಗಿ ಹೇಳಿರುವಂತೆ ಕುವೆಂಪುರವರ ಹಿಂದೆ ಒಂದು ಸಾಂಪ್ರದಾಯಿಕ 
ಅರ್ಥದ ಪರಂಪರೆ ಇರಲೇ ಇಲ್ಲ, ಅವರು ಒಂದು ಪರಂಪರೆಯ ನಿರ್ಮಾಪಕರು.ಸಾಮಾಜಿಕ 
ಶ್ರೊಣೀಕರಣ ಹಾಗೂ ಮೇಲುವರ್ಗದ ದಬ್ಬಾಳಿಕೆಗಳ ವಿರುದ್ಧ ಬಂಡೆದ್ದು ಎರಡೂ ಕಡೆ 
ಇದ್ದ ಮೌಲ್ಯ ವ್ಯವಸ್ಥೆಗಳ ಟೊಳ್ಳುತನವನ್ನು ಬಯಲಿಗೆಳೆದವರು ಅವರು. ಅಷ್ಟೇ ಅಲ್ಲ 
ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿ ಇಂದಿಗೂ ಇರುವ ಸ್ವವಿಮರ್ಶೆಯ ಪರಂಪರೆಯನ್ನು ಅವರು ಹುಟ್ಟುಹಾಕಿದರು. 
ಅವರ ಕಾದಂಬರಿಗಳಲ್ಲಿ ಹಸತ ಸಮುದಾಯವನ್ನು ಕಟುವಾದ ಪರಿಶೀಲನೆಗೆ 
ಒಳಪಡಿಸುತ್ತ ಲೇ ಅದರ ಪ್ರಗತಿಯ ಪಥವನ್ನು ಸ್ಪಷ್ಟಪಡಿಸುವ ಪ ಶಯತ್ನವು 
ನಡೆಯಿತು. ಸಂಸ್ಕಾರ, ಗ್ರಾ ಅಸತ್ಯ ವಂಂತಾದ ಕೃತಿಗಳಲ್ಲಿ ಯೂ ಈ ಕೆಲಸ 
ಮುಂದುವರೆಯಿತು. 'ಇದಕ್ಕೆ ಬದಲಾಗಿ ಆತಾ `ಭಿಮಾನ ಹಾಹೂ ಅಸ್ಸಿ ತೆಗಳನ್ನು ಮೂಡಿಸುವ 
ಗುರಿಯಿಂದಲೇ ಹೊರಟ "ದಲಿತ - ಬಂಡಾಯ ಸಾಹಿತ್ಯವು ಸ್ವ- ಸ್ಥಿತಿಯ ಮಂಡನೆ ಮತ್ತು 
ಸಮರ್ಥನೆಗಳಲ್ಲಿ ತೊಡಗಬೇಕಾಯಿತು. ತಮ್ಮ ಇರುವಿಕೆಯ ಡಾಕುಣಗೆ ಅನ್ಯರನ್ನು 
ಗುರಿಮಾಡುತ್ತಾ ತಮ್ಮ ಕಲಾಪರಂಪರೆಯ ನಿರ್ಮಾಣದಲ್ಲಿ _್ಲ ಶ್ರೀಮಂತಿಕೆಯನ್ನು ಅರಸುತ್ತಾ. 
ಬೆಳೆಯುವುದು ಇಲ್ಲಿ ಸಹಜ ಮತ್ತುಸರಿ. ಅರವಿಂದ ಮಾಲಗತಿ ಶಿಯವರ'"ಕಾರ್ಯ'' ಮಾತ್ರ 
ಸ್ವ-ವಿಮರ್ಶೆಯ ಆಯಾಮವನ್ನು ಪಡೆದುಕೊಳ್ಳುತ್ತದೆ. ಹೀಗೆ ಕನ್ನಡ ಸಾಹಿತ್ಯ ದಲ್ಲಿ 
ಪರಂಪರೆಗಳ ಸಾತತ್ಯಕ್ಕಿಂತ ಮರುನಿರ್ಮಾಣದ "ಕಡೆಗೆ, ಪರಿವರ್ತನೆಗಿಂತ ಹೊಸ 
ಆವಿಷ್ಕಾರಗಳ ಕಡೆಗೆ ಒತ್ತು ಸಿಕ್ಕಿದೆಯೆಂದು ಹೇಳಬಹುದು.ನೂರು ವರ್ಷಗಳ ಹಿಂದೆ ಕಣ್ಣು 
ಬಿಟ್ಟ ಹೊಸಗನ್ನಡ ಸಾಹಿತ್ಯವು" ಇಂದು ಮಾಡಿರುವ ಸಾಧನೆ ಮತ್ತು ಪಡೆದಿರುವ ವೈವಿಧ್ಯವು 
ಈ ಸಮುದಾಯಗಳ ಸೃಜನಶೀಲತೆಗೆ ಭಾಷ್ಯವಾಗಿದೆ.ಇಂದು ನಾವು ಹಲವು ಬಗೆಯ ಆರ್ಥಿಕ 


೧೯ / ಅಕ್ಟೋಬರ್‌ - ಡಿಸೆಂಬರ್‌ -೧೯೯೯ 


ಭಾಷಿಕ ಮತ್ತು ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ಆತಂಕಗಳನ್ನು ಎದುರಿಸುತ್ತಿ ದ್ದೇವೆ. ಹೊಸದನ್ನು ಸೃಷ್ಟಿಸುವ ಮತು 
ಅದನ್ನು ಸಮುದಾಯಗಳಿಗೆ ತಲುಪಿಸುವ ಸವಾಲನ್ನು ಈ ಸೃಜನಶೀಲತೆಯು ಯಾವ 
ಹುನ್ನಾರಗಳ ಮೂಲಕ ಸಾಧಿಸುತ್ತದೆಯೆಂದು ಕಾದು ನೋಡಬೇಕಾಗಿದೆ. 


ಅನುಬಂಧ 


ಈ ಲೇಖನವು ಸುಮಾರು ಎಂಟು ವರ್ಷಗಳ ಹಿಂದೆ ಬೆಂಗಳೂರು 
ಎಶ್ವವಿದ್ಯಾಲಯವು ನಡೆಸಿದ ವಿಚಾರ ಸಂಕಿರಣವೊಂದರಲ್ಲಿ ಮಂಡಿತವಾದ ಉಪನ್ಯಾಸದ 
ಒಂದು ಭಾಗ. ಅಲ್ಲಿ ಒಟ್ಟು ಶತಮಾನದ ಸಾಹಿತ್ಯವನ್ನು ಪರಿಶೀಲನೆಗೆ ಒಡ್ಡುವ ಹಲವು 
ಪ್ರಬಂಧಗಳು ಓದಲ್ಪ್ಬಟ್ಟವು. ಸಮೀಕ್ಷೆಯ ಡಾಪ ದ "ಹಲವು ಪ ಬಂಧಗಳಿಗೆ ತಾತ್ವಿಕ 
ನೆಲೆಗಟ್ಟನ್ನು ಒದಗಿಸಬೇಕಾಗಿದ್ದ ಪ್ರಬಂಧಗಳಲ್ಲಿ ಇದೂ ಒಂದು.ಆ ಸಂಕಿರಣದ 
ಪ ಪ್ರಬಂಧಗಳು ಪುಸ್ತಕರೂಪದಲ್ಲಿಪ್ರ 'ಕಟವಾಗಿಲ್ಲ, ಇಂದು ಸನ್ನಿವೇಶವನ್ನು ಮರುಪರಿಶೀಲನೆಗೆ 
ಒಳಪಡಿಸಿದಾಗ ಅಗತ್ಯವೆನಿಸಿದ ಕೆಲವು ಸಂಗತಿಗಳನ್ನು ಇನ್ನುಮುಂದೆ ಹೇಳಲಾಗಿದೆ. 

ಕಳೆದ ಕೆಲವು ವರ್ಷಗಳಿಂದ ಜಾನಪದ ಅಧ್ಯಯನಗಳ ಭಾಗವಾಗಿ 
ಚರ್ಚಿತವಾಗುತ್ತಿದ್ದರೂ, ಜನಪದ ಮಹಾಕಾವ್ಯಗಳು ಸಾಹಿತ್ಯಕ ಅಧ್ಯಯನಗಳಲ್ಲಿ ಸೂಕ್ತ 
ಸ್ಥಾನವನ್ನು ಪಡೆದಿರಲಿಲ್ಲ. ಆದರೆ ಈಚಿನ ದಿನಗಳಲ್ಲಿ ಎಚ್‌.ಎಸ್‌. ಶಿವಪ್ರಕಾಶ್‌ ಅವರ 
ನಾಟಕಗಳ ಮೂಲಕ ಪರಿಚಿತವಾದ ಮಲೆ ಮಾದೇಶ್ವರ, ಮಂಟೆಸ್ವಾಮಿ, ಜುಂಜಪ್ಪ 
ಮುಂತಾದವರ ಕಥಾನಕಗಳು ಕನ್ನಡ ಸಾಹಿತ್ಯ ಪರಂಪರೆಗೆ ಹೊಸ ಆಯಾಮವನ್ನು 
ಜೋಡಿಸಿವೆ. ದೇವನೂರ ಮಹಾದೇವರ ಕುಸುಮಬಾಲೆಯೂ ಸೇರಿದಂತೆ ಇಂದು 
ರಚಿತವಾಗಿರುವ ಹತ್ತು ಹಲವು ದಲಿತ ಕಥಾನಕಗಳು ಈ ಪರಂಪರೆಯನ್ನು ಅತ್ಯಂತ 
ಸಮರ್ಥವಾಗಿ ಆಧುನಿಕ ಸನ್ನಿವೇಶದ ವಿಶ್ಲೇಷಣೆಗೆ ಬಳಸಿಕೊಂಡಿರುವುದನ್ನು 
ಗಮನಿಸಬಹುದು.ಕೆ. ಬಿ. ಸಿದ್ದಯ್ಯನವರ ಬಕಾಲ ಮತ್ತುದಕ್ಷ ದೇವಿ ಕಥಾ ಕಾವ್ಯ ಹಾಗೆಯೇ 
ಚಂದ್ರಶೇಖರ ಕಂಬಾರರ ಜಂ ಕೆ.ನ. ಶಿವತೀರ್ಥನ್‌ರವರ ಗೆಂಡಗಯ್ಯ ಲಕ್ಷ್ಮಿಪತಿ 
ಡಿಕ , ಹೊಸೂರು ಮುನಿಶಾಮಪ್ಪ ಚಂದ್ರಶೇಖರ ತಾಳ್ಯ ಘಹಿಂತುದವರೆ "ಬಿಡಿ 
ಕವಿತೆಗಳಲ್ಲಿ ೫ ಬಗೆಯ ಪರಂಪರೆಯ ಮರುನಿರ್ಮಾಣದ ಹೊಳಹುಗಳನ್ನು 
ಕಾಣಬಹುದು.ಇವು ಮುದ್ರಣದಲ್ಲಿ ಮಾತ್ರವಲ್ಲದೆ ಶ್ರವ್ಯ ಹಾಗೂ ದೃಶ್ಯ 
ಮಾಧ್ಯಮಗಳಲ್ಲಿಯೂ ಮೈದಳೆಯಲೆತ್ನಿಸಿರುವುದನ್ನು ಗಮನಿಸಬಹುದು.ಇದು ಕೇವಲ 
ಮನರಂಜನೆ ಹಾಗೂ ಬುದ್ಧಿಜೀವಿಗಳ 'ಅಹಾರವಾಗಿ “ಳಿಯುವುದೋ ಅಥವಾ ಒಟ್ಟು 
ಸಮುದಾಯದ ಅನುಭವದ ಭಾಗವಾಗುವುದೋ ಕಾದುನೋಡಬೇಕು. ವಾಣಿಜ್ಯ 
ಮೂಲವಾದ ಚಲನಚಿತ್ರದಂತಹ ಮಾಧ್ಯಮದಲ್ಲಿ ಇಂಥ ಕಾವ್ಯಗಳನ್ನು ಅಳವಡಿಸುವ 
ಪ ಅಸತ ತನ್ನ ಉದ್ದೇಶದಲ್ಲಿ ಯಶಸ್ವಿಯಾಗಲಾರದು. ಸಮದಾಯಜ "ಸದಸ್ಯರಿಂದಲೇ 
ಷ್ಟಿಯಾಗಿ, ಅವರಿಂದಲೇ ಅಭಿನೀತವಾಗುವ ಪ್ರದರ್ಶಕ ಕಲೆಗಳಿಗೂ, ಮನರಂಜನಾ 


ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂವಾದ -೫೨/ ೨೦ 


ಕೈಗಾರಿಕೆಯಿಂದ ಸರಬರಾಜಾಗುವ ಸರಕಿಗೂ ವ್ಯತ್ಯಾಸವಿದೆ. ಕಥಾಸಾಹಿತ್ಯ ದಲ್ಲಿಯೂ 
"ದೇಸಗತಿ ೫, "ತಮಂಧದ ಕೇಡು '',""ಬುಗುರಿ'' '"ಶಾಮಣ್ಣ'' ಮುಂತಾದ ಕೃತಿಗಳು 
ಇದೇ ಬಗೆಯ ಹುಡುಕಾಟಗಳನ್ನು ನಡೆಸಿವೆ. 

ಪರಂಪರೆಯೊಂದಿಗಿನ ಸಂಬಂಧಗಳನ್ನು ಮರುರೂಪಿಸುವ ಮತ್ತೊಂದು 
ಮಹತ್ವದ ಪ್ರಯತ್ನವೆಂದರೆ ಡಿ.ಆರ್‌.ನಾಗರಾಜ್‌ ಅವರು ಅಕ್ಬರ ಚಿಂತನ ಮಾಲೆಯ 
ಕೃತಿಗಳಿಗೆ ಬರೆದ ಮುನ್ನುಡಿ ಮತ್ತು ನಿರ್ದಿಷ್ಟ ಆಕರಗಳ ಆಯ್ಕೆಯ ಮೂಲಕ ಮಂಡಿಸಿದ 
ವಿಚಾರಗಳು. ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ಎಸ್ಮ ಬತಿಯೆಂಬ ಪರಿಕಲ್ಪನೆಯು ಸಾಕಷ್ಟು ಚರ್ಚೆಗೆ 
ಗುರಿಯಾಯಿತು. 3 ಸ್ತ ಭತಿಯೊಳಗೆ ಇರಬಹುದಾದ ಅ- ವೈದಿಕ ಚಿಂತನ 
ಧಾರೆಗಳು ಗಮನಕ್ಕೆ ಬರದೆ ದ ಅಥವಾ ಬೇಕೆಂದೇ ಮರವೆಗೆ ದಂಗ? ಎಂಬ 
ವಿಚಾರವು ಈ ನ್‌್‌ ಕೇಂದ್ರದಲ್ಲಿದೆ.ಇಲ್ಲಿ ಮರವೆ ಎನ್ನುವ ಮಾತು ಪ ಸಾ 
ಧಾರೆಯೆಂದು ಕರೆಯಲಾದ ಬೌದ್ದಿಕ ಚಿಂತನೆಗೆ ಅನ್ವಯಿಸುವಂತೆ ಜಾನಪ 
ಜೀವನಕ್ರಮಗಳಿಗೆ ಅನ್ವಯಿಸಲಾರದು. ಕನ್ನ ಡೇತರ ಭಾಷಾ ಪರಿಸರಗಳಲ್ಲಿ ಜು 
ಕರ್ನಾಟಕದ ವಾಸ "ವದಲ್ಲಿ ಮರೆಯಾಗಿರುವ ಇಂಥ ನೆಲೆಗಳ ಹುಡುಕಾಟವು ಸಾಹಿತ್ಯಕ 
ಸೃಜನಶೀಲತೆಗಳಿಗೂ ಹೊಸ ಆಯಾಮಗಳನ್ನು ಕೊಡುವ ಸಾಧ್ಯತೆ ಇದೆ. ಸೇಜ್‌ 
ತರೀಕೆರೆಯವರು ಕರ್ನಾಟಕದ ಸೂಫಿಗಳನ್ನು ಕುರಿತು ಮಾಡಿದ ಸಂಶೋಧನೆಯು ಇಂಥ 
ಸಾಧ್ಯತೆಗಳನ್ನು ಹುದುಗಿಸಿಕೊಂಡಿದೆ. ಸಿರಿ ಪಾಡ್ದನವನ್ನು ಕುರಿತಾದ ಒಳನೋಟಗಳೂ ಇದೇ 
ಬಗಿಯಿತ ಆದರೆ ಇಂಥ ಪ್ರಯತ್ನಗಳು ಪಾಶ್ಚಾತ್ಯ ಪ ೮ ಭಾವದಿಂದಲೂ ರೂಪಿತವಾಗಿರುವ 
ಹೊಸಗನ್ನಡ ಸಾಹಿತ್ಯ ಪರಂಪ ಕೆಗೆ ಜಯ ಹೇಳಲು ಸಮರ್ಥವಾಗಿವೆಯೆಂದು 
ತೋರುವುದಿಲ್ಲ. 
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ನಾಗ - ನಾಗರ ಪಂಚಮಿ 


೦ ಗಜಾನನ ಈಶ್ವರ ಹೆಗಡೆ 


""ನಾಗರ ಹಾವೆ ಹಾವೊಳು ಹೂವೆ 

ಬಾಗಿಲ ಬಿಲದಲಿ ನಿನ್ನಯ ಠಾವೇ'' 
ಎಂಬ ಪಲ್ಲವಿಯ ನಾಗರ ಹಾವನ್ನು ಕುರಿತು ಇರುವ ಪದ್ಯ ಸರಳವಾಗಿದ್ದು ತನ್ನ ಅರ್ಥ 
ವಏಶಿಷ್ಠತೆಯಿಂದ ಜನಪ್ರಿಯವಾಗಿದೆ.ಕವಿ ನಾಗರ ಹಾವನ್ನು ನೀನು ಹಾವುಗಳಲ್ಲಿ 
ಹೂವಿನಂತೆಯೇ ಎಂದು ಹೊಗಳಿ "ಬಾಬಾ' ಎಂದು ಕರೆಯುತ್ತಾನೆ.ಹಾಲೆರೆದು ಮರ್ಯಾದಿಸಿ 
ಅದರ ಗುಣಗಳನ್ನು ವರ್ಣಿಸಿ "ಪೋ ಪೋ' ಎಂದು ಬೀಳ್ಕೊಡುತ್ತಾನೆ. 

ಈ ಪದ್ಯ ಓದುವಾಗ ಮೊದಲು,ಮನೆಯ ಬಾಗಿಲಲ್ಲಿ ಬಿಲವೇ? ಅದರಲ್ಲಿ ನಾಗರ 
ಹಾವೇ? ಎಂಬವಿಸ್ಥೆ ಯವಾದೀತು. ಜನ ಅದನ್ನು ಒಪ್ಪಿ ನಿರಾತಂಕವಾಗಿ ಇದ್ದಾ ರೆಯೇ.ಇದಕ್ಕೆ 
ಹಾಲೇ,ಇದೂ ಒಂದು ಪದ್ಯವೇ ಎಂದೂ ಭಾವಿಸಿಯಾರು! ಆದರೆ ಕವಿ ಎರಡೆಳೆಯುಳ್ಳ 
ನಾಗರ ಜಾಗ್ರತವಾಗಬೇಕು; ಅದು ಹೆಡೆಯಾಡಿಸಬೇಕು ಎಂದು ಹಾವಿನ ಪ್ರಸನ್ನತೆಯನ್ನು 
ಬಯಸುತ್ತಾನೆ.ಇಲ್ಲಿ ಮನುಷ್ಯ ದೇಹ ಮನೆ , ಬಾಯಿಯ ಹತ್ತಿರ ಇರುವ ಬಿಲ ಮೂಗಿನ 
ಹೊರಳೆ ; ಅಲ್ಲಿಯೇ ನಮ್ಮ ಉಸಿರಾಟ.ನಿಗ್ರಹಕ್ಕೆ ಒಳಪಟ್ಟ ಉಸಿರಾಟ ಪ್ರಾಣಶಕ್ತಿಯನ್ನು 
ಜಾಗೃತಗೊಳಿಸಿ ಸಹಸ್ರಾರ ಅರಳಿ ಹೆಡೆ ಬಿಚ್ಚುವ ಸಂಕೇತ ಪದ್ಯಾರ್ಥದ ಧ್ವನಿ ರಮ್ಯತೆಗೆ 
ಕಾರಣವಾಗುತ್ತ ದೆ. 

ಶ್ರೀ ಕೃಷ್ಣನನ್ನು ಗಿರಿಧರ ನಾಗರ ಎನ್ನುವ ಮೀರಾ "ನಾಗರ ' ಶಬ್ದದಿಂದ ಆತನ 
ಸೌಂದರ್ಯವನ್ನೂ ಚಲನೆಯ ಚುರುಕುತನವನ್ನೂ ಮಾಟವಾಗಿ ಕಣ್ಣಿಗೆ ಕಟ್ಟುತ್ತಾಳೆ ಕ 
ನೂರಾರು ಜಾತಿ -ಉಪಜಾತಿಗಳುಳ್ಳ ಸರೀಸೃಪ ಹಾವು;ಇದರಲ್ಲಿ ನಾಗರದ್ದೇ ಹತ್ತಾರು 
ವಿಧಗಳು. ಈ ಹಾವುಗಳಲ್ಲಿ ಮನುಷ್ಯನಿಗೆ ಪ್ರಾಣಾಂತಿಕವಾದವು ಕೆಲವು. ಮನುಷ್ಯನಿಗೆ ಹಾವಿನ 
ಪ್ರಾಣಾಂತಿಕ ವಿಷದ ವಿಷಯದಲ್ಲಿ ಭಯ ಉಂಟಾಯಿತೇ ಹೊರತು ವಿಷದ ಹಾವು 
ಯಾವುದು ಅಲ್ಲದ್ದು ಯಾವುದು ಎಂಬ ಅರಿವು ,ಸಾರ್ವತ್ರಿಕವಾಗಿ ಉಂಟಾಗಲಿಲ್ಲ. ಹಾವು 


ಕಡಿದಾಗ ವಿಷದಿಂದಲೋ ಆ. 22.208 ಸಾಯುವುದನ್ನು ಕಂಡವರಿಗೆ ಹಾವೆಂದರೆ 
ಕೊಲುವ ಕಾಲವಾಯಿತು. 
2 ಗೆದ್ದಲ ಗೂಡು 

ಹೆಬ್ಬಾವು ಮಲಗಿದೆ 

ಅದರ ಮೈತುಂಬ ಹತ್ತಿಳಿದು 

ಆಡುತ್ತಿವೆ ಗೆದ್ದಲು 
ಬದುಕಿನೊಂದಿಗೇಬೆರೆತಿರುವ ಸಾವನ್ನು ವರ್ಣಿಸುವ ಇಲ್ಲಿಯ ಸಂಕೇತ ಹಾವನ್ನು ಆಡಿಸಿ 
ಆಡಿಸಿ ಗೆದ್ದಲನ್ನು ನುಂಗುವ ಕಾಲವೆನ್ನುತ್ತದೆ. 

ಪ್ರಾಣಭಯ ಮನುಷ್ಯನ ಹಲವು ಕಲ್ಪನೆಗಳಿಗೆ ,ಆರಾಧನೆಗಳಿಗೆ ,ಆ ಮೂಲಕ 
ಅವನ್ನು ಕಾರ್ಯ ರೂಪಕ್ಕೆ ತರುವ ಆಚರಣೆಗಳಿಗೆ ಕಾರಣವಾಗುತ್ತದೆ. ಹಾವಿನ 
ವಿಷಯದಲ್ಲೂ ಅಷ್ಟೇ. ಹಾವಿನ ಭಯ ಮನುಷ್ಯನ ಬಾಹ್ಯ ಮತ್ತು ಆಂತರಂಗಿಕ ಬದುಕಿನ 
ಮೇಲೆ ಗಾಢ ಪ್ರಭಾವ ಬೀರಿದೆ.ಇದರಿಂದ ಮನುಷ್ಯನ ಸೃಜನಾತ್ಮಕ ಸೃಷ್ಟಿಕ್ರಿಯೆಯಲ್ಲಿ ವಸ್ತು 
ಪ್ರತಿಮೆಗಳಾಗಿ, ಸಂಕೇತಗಳಾಗಿ, ಪ್ರತೀಕ -ಪ್ರತಿಮೆ - ರೂಪಕಗಳಾಗಿ ವ್ಯಾಪಿಸಿದ್ದನ್ನು ಜಾನಪದ 
ಮತ್ತು ಪುರಾಣ ಕೃತಿಗಳಲ್ಲಿ ನೋಡಬಹುದು.ಪರೀಕ್ಷಿತ -ಜನಮೇಜಯರ ಪುರಾಣ ಕಥೆ 
ಹಾವಿನ ಒಂದು ಪೊರೆಯನ್ನು ಅಹಂಕಾರ ಮತ್ತು ಮದದಿಂದ :ಧ್ಯಾನಸ್ತ ಯಷಿಯೊಬ್ಬನ 
ಕೊರಳಿಗೆ ತೊಡಿಸುವುದರೊಂದಿಗೆ ಆರಂಭವಾಗಿ ದುರಂತಗಳ ಪರಂಪರೆಯನ್ನು 
ಸೃಷ್ಟಿಸುತ್ತದೆ. ಕರ್ಣನ ಬತ್ತಳಿಕೆಯಲ್ಲಿ ತನ್ನ ದ್ವೇಷ ಸಾಧನೆಗೆ ಬಾಣವಾಗಿ ಅಡಗಿಕೊಳ್ಳುವ 
ಸರ್ಪ , ದ್ವೇಷ ,ಮಾತ್ಸರ್ಯದ ಪ್ರತೀಕವಾಗುತ್ತ ದೆ.ಕರ್ಣನ ಅಂತರಂಗಕ್ಕೆ ಕನ್ನ ಡಿಯಾಗುತ್ತ 
ತನ್ನ ಶಕ್ತಿಯ ಮಿತಿಗೆ ಒಳಪಟ್ಟುಸೋಲುತ್ತದೆ."" ಹಾವಿನ ದ್ವೇಷ ಹನ್ನೆರಡು ವರುಷ'' ಎಂಬ 
ಕಲ್ಪನೆಗೆ ಪೌರಾಣಿಕ ಮತ್ತು ಜಾನಪದ ಕಥೆಗಳ ಅನುಭವ ಕಾರಣವಾಗಿರಬಹುದು. 
ಹಾವು -ಸಾವುಗಳ ಈ ಕಥಾ ಲೋಕದಿಂದ ವಾಸ್ತವ ಬದುಕಿಗೆ ಬಂದರೆ ಹಾವು 

ಪರಮ ಮಿತ್ರನಂತೆ ಮಾನವ ಸಹಜೀವಿಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದಾಗಿದೆ.ಇಂದು ಹಾವಿನ ವಿಷಯದಲ್ಲಿ 
ಇರುವ ಹಲವು ಗ್ರಹಿಕೆಗಳು ತಪ್ಪು ತಿಳುವಳಿಕೆಯವು. ಜೀವ ಸರಪಳಿಯ ಒಂದು ಪ ಪ್ರಧಾನ 
ಕೊಂಡಿ ಹಾವು.ಇದರ ಆಹಾರ ಹುಳ - ಹುಪ್ಪಟೆ ,ಕೀಟ,ಕಪ್ಪೆ ಇಲಿ,ಮೊಲ, ಮೊಟ್ಟೆ ಗೆದ್ದಲು 
ಪಕ್ಷಿ ಮೊದಲಾದವುಗಳು.ನಾಯಿ ನರಿಯಂಥ ನಾಲ್ಕು ಹ ಪ್ರಾ ಣಿಗಳನ್ನೂ "ಹೆಬ್ಬಾವು 
ನುಂಗೀತು. ಆದರೆ ಮನುಷ ಈ ಉರಗ 21 ಆಹಾರವಲ್ಲ ಎನ್ನು ತ್ತಾರೆ 
ಪ್ರಾಣಿಶಾಸ ಜರು. ಮನುಷ್ಯನ. ವಿಷಯದಲ್ಲಿ ಹಾವಿಗೆ ಭಯವಿದ್ದಿ ತೇ ಹೊರತು 
ದ್ವೇಷವಿರಲಾರದು. ಹಾವು ತನ್ನ ಆಹಾರವಲ್ಲದ ಮನುಷ್ಯ ನನ್ನು ನಿರುದೆ ಸ್ವೀಶದಿಂದ 
ಕಡಿಯಲಾರದು. ಜೇನಿನಂತೆ ಮಾನವನ ಮಿತ್ರ ಹಾವು. ಸ ಬೆಳೆಯ ಕಾವಲುಗಾರ, 
ತೋಟ ಮತ್ತು ಹೊಲಗದ್ದೆ _ಗಳಲ್ಲಿ ಬೆಳೆ ನಾಶ ಮಾಡುವ ನೂರಾರು ಜೀವಿಗಳು ಹಾವಿನ 
ಸಹಜ ಆಹಾರವಾಗಿರುವುದರಿಂದ ಅವುಗಳ ನಿವಾರಣೆಗೆ ಹಾವು ಪ ಪ್ರ ಕೃತಿದತ್ತ ವರ. ಹಾವುಳ್ಳ 
ಹೊಲದ ತೆನೆ ಹೆಡೆಯಂತೆ ತೂಗುತ ಶದೆಂಬ ನಂಬಿಕೆ ಅರ್ಥಪೂರ್ಣವಾದದ್ದು ಯಾವುದೇ 
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ಬೆಳೆಯ ಕಿಂಚಿತ್ತನ್ನೂ ,ಬೆಳೆಯ ಹೆಚ್ಚಳಕ್ಕೆ ಪೂರಕವಾಗಿರುವ ಹಾವು ಬಯಸುವುದಿಲ್ಲ 
ಎಂಬುದು ರೈತರಿಗೆ ಅದರ ಪ ಪ್ರ ಯೋಜನವನ್ನು ಎತ್ತಿ ತೋರಿಸುತ್ತದೆ. 

ನಮ್ಮ ಪೂರ್ವಿಕರು ಉರಗ ಜಾತಿಯ ಉಪಯುಕ್ತತೆ ಅರಿತವರು. ಕೆಲವರು , ಅದನ್ನು 
ಮನುಷ್ಯ ತನ್ನ ಶತ್ರುವೆಂದು ದ್ವೇಷಿಸುವ ,ನಾಶ. "ಮಾಡುವ ಸಂದರ್ಭಗಳಿಂದ 
ದರು, ಸರ್ಪಗಳ ನಾಶವನ್ನು ಯಜ್ಞವೆಂದೇ ತಿಳಿದ ರಾಜರ ರಾಜಸ ಭಾವೋದ್ರೇಕದ 
ವಎನಾಶ ಕಾರ್ಯವನ್ನು ಕಂಡು ಮರುಗಿದರು. ಹಾವು ಮನುಷ್ಯನ ಮಿತ್ರನೆಂದು ಹೇಳಿದರೆ 
ನಂಬದವರಿಗೆ ಹಾವಿನಲ್ಲಿ ದೈವಿಕತೆಯನ್ನು ಆರೋಪಿಸಿ ನಂಬುವಂತೆ ಕಥೆ ಕಟ್ಟಿ ಹಾಡಿದರು. 

ಹಾವನ್ನು ಮೈ ಒಡವೆಯಾಗಿ ಧರಿಸಿದ ಶಿವ ನಾಗಭೂಷಣ ;ಎಷ್ಣುವಿನ ಹಾಸಿಗೆ - 
"ಕಾಲಿಲ್ಲದೋಡುವ ಮಂಚ ',"ಭೂಭಾರಕ್ಕೆ ತಲೆಗೊಟ್ಟ ಆದಿಶೇಷ ', ಗಣಪತಿ ತನ್ನ ಬಿರಿದ 
ಹೊಟ್ಟೆಗೆ ಕಟ್ಟಿದ ದಾರ ನಾಗನೇ;ಸಮುದ್ರ ಮಥನದ ಮಂದರಕ್ಕೆ ಹಗ್ಗವಾದದ್ದುನಿಧಿ ರಕ್ಷಕ 
ವಾಸುಕಿಯೇ ಹೀಗೆ ವಿವಿಧಸಮಯ ಸಂದರ್ಭಗಳಲ್ಲಿ ದೈವಿಕ ಶಕ್ತಿಗಳೂಂದಿಗೆ ಕೂಡಿ ಜನ 
ಮನದಲ್ಲಿ ನಿಂತಿತು - ಹಾವು. 

ಉಸಿರಾಟಕ್ಕೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದ ಹಠಯೋಗ, ಮೂಲಾಧಾರ ಚಕ್ಕದಿಂದ 
ಸಹಸ್ರಾರದವರೆಗೆ ವ್ಯಾಪಿಸಿದ ಇಳಾ -ಪಿಂಗಳ ನಾಡಿಗಳನ್ನು ,ನಾಗ ಎನ್ನುತ್ತದೆ. ಉಸಿರಾಟ 
ಕಡೆಯುವ ಪ್ರಕ್ರಿಯೆಯಾಗಿ ನಾಡಿ ಚಕ್ರ ಗಳನ್ನು ಜಾಗ್ರತಗೊಳಿಸುತ್ತದೆ.ಸಹಸ್ರಾರ 
ಉದ್ದೀಪ ಚ ಾಫು ಅರಳಿದಾಗ ಅದರಿಂದ ಅಮೃತ! ದ್ರವಿಸುತ್ತದಂತೆ.ಕ್ರ ಮಬದ್ಧ ಉಸಿರಾಟ 
ಜೀವ. ದಾನವರು ಸರ್ಪವನ್ನು ಹಗ್ಗ ಈರ ಅಮೃತ ಪ್ರಾಪ್ತಿಗಾಗಿ 'ಕಡೆಯವ 
ಕ್ರಿಯೆ- ಅಮೃತ ಮಂಥನವನ್ನು ಒಂದು ಅರ್ಥಪೂರ್ಣ ಪ್ರತಿಮೆಯಾಗಿ ರೂಪಿಸಿತು.ಕೊಲ್ಲುವ 
ಹಾವು ಹಗ್ಗವಾಗಿ ಅದರಿಂದ ಕಡೆವ ಕ್ರಿಯೆ ಅಮೃತದ ಹುಟ್ಟಿಗೆ ಕಾರಣವಾಗುತ್ತದೆ.ಸಾವು 
ಮತ್ತು ಅಮರತೆಯ ಬೆಸುಗೆ ಸೃಷ್ಟಿ ರಹಸ್ಯದ ಶಕ್ತಿಮೂಲವಾಗಿದೆ. 

ಅಮೃತ ಅವ ಮರತು ಸಂಕೇತವೂ ಆಗಿರುವುದರಿಂದ ಹಾವು ಅದನ್ನು 
ಸಬಸಕವು. ಹಾವು ಅಮೃತವೆಂದು ನೆಕ್ಕಿದ್ದು ಹುಲ್ಲಿನ ಹನಿ ಮಾತ್ರ. ಪರಿಣಾಮ -- ಹಾವಿನ 
ನಾಲಿಗೆ ಸೀಳಿ ಎರಾಸಾು ಜ್‌ ಅಸುರರಿಗೂ ಅಮೃತವಿಲ್ಲ. ಕಾಪಟ್ಯದಿಂದ 
ಸೇವಿಸಲು ಮುಂದಾದರೆ ವಿಷ್ಣು ಚಕ್ರ ಕೊರಳನ್ನು ಕತ್ತರಿಸುತ್ತದೆ. ಅಮೃತ ಕೆಳಗಿಳಿಯದೆ 
ಗಂಟಲು ಸೋಂಂಕಿದ್ದು ಮಾತ್ರ.ಪರಿಣಾಮ ಕತ್ತರಿಸಿದ ರುಂಡ ಮತ್ತು ಮುಂಡ,ರಾಹು- 
ಕೇತುಗಳೆಂಬ ಗ್ರಹಗಳು; ಅವುಗಳ ಗತಿಯೋ ವಕ್ರ ವಕ್ರ;ಇವು ಸೂರ್ಯ ಚಂದ್ರರನ್ನು 
ಹಾವಿನಂತೆ ನುಂಗುತ್ತ ಪೀಡಿಸುವ ಗೃಹಗಳು. 

"ಕಾಲಿಲ್ಲದೋಡುವ ಮಂಚ,ಗಾಳಿ ನುಂಗುವ ಮಂಚ ' ಎಂದು ದಾಸರು 
ವರ್ಣಿಸುವ ಗಾಳಿ ನುಂಗುವ ಶೇಷ ವಿಷ್ಣುವಿನ ಹಾಸಿಗೆ. ಹಾಗೆಯೇ ವಿಷ್ಣುವಿನ ವಾಹನ 
ಗರುಡನ ಆಹಾರವೂ ಹಾವೇ. 

ರಾಹು -ಕೇತು ತಾಮಸ ಗ್ರಹಗಳು.ತಾಮಸಿಕೆ ಜಡತೆಯ ನಿಧಿ.ಸರ್ಪ ಮಲಗಿದರೆ 
ಜಡ; ಸೋಮಾರಿ (ಸೋಮನ ಅರಿ)-ಚಂದ್ರನ ವೈರಿ.ಆದರೂ ಸಿದ್ದಿಗೆ- ತಪಸ್ಸಿಗೆ ಹುತ್ತ 


ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂವಾದ -೫೨/೨೪ 


ಕಟ್ಟುವಕ್ರಿಯೆ ಸಹಾಯಕ. ಆದ್ದರಿಂದ ಅಜಗರತ್ತವೂ ಸಿದ್ಧಿ ಪೂರ್ವದ ಒಂದು ಅವಸ್ಥೆಯೇ. 
ನಹುಷ ಇಂದ್ರ ಪದವಿಯಿಂದ ಜಾರಿದ್ದು ಇಂಥ ಅಜಗರ ಅವಸ್ಥೆಗೇ. ಸಾವನ್ನು ಗೆಲ್ಲುವ 
ಅಮೃತವನ್ನು ಎತ್ತುವ ಗರುಡ ಸಹಜವಾಗಿಯೇ ಮೃತ ಸರ್ಪಗಳಿಗೂ ಜೀವದಾಯಕ | 

ಇಂದ್ರ ಸಕಲ ಐಶ್ವರ್ಯದ ಅಧಿದೇವತೆ ;ಮೂಡಣದ ಮತ್ತು ಭೋಗಗಳ 
ಒಡೆಯ. ಆತನ ಸಿಂಹಾಸ ಸನಕ್ಕೇ ಭೋಗಿ -ಸರ್ಪ ಸುತ್ತಿಕೊಳ್ಳುತ್ತದೆ ,ತನ್ನ ರಕ್ಷಣೆಗಾಗಿ. 
ಭೋಗಿಯಿಲ್ಲದೆ ಭೋಗೇಂದ್ರನೂ ಇಲ್ಲ ಪಾಶ್ಚಾತ್ಯರಲ್ಲಿಯೂ ಕಾಮ ಸರ್ಪ ಸಂಗದಿಂದ 
ವರ್ಧಿಸುತದೆ. 

ಹುಟ್ಟು ಸಾವನ್ನು ಮೀರಿದ ಅಭವ , ಸರ್ವಭೂಷಣ. ಅಂದರೆ ಹುಟ್ಟು -ಸಾವನ್ನು 
ಗೆದ್ದವರಿಗೆ ಹಾವು ಅಧೀನ.ತಾನು ಭಷ್ಟೀಕೃತಗೊಳಿಸಿದ ಅಶ್ವತ್ಥವನ್ನು ಚಿಗುರಿಸಿದ 
ಬ್ರಾಹ್ಮಣನನ್ನು ನಾಗ ಆರಾಧಿಸುವುದು ಇದಕ್ಕೇ.ಸಾವಿನಿಂದ ಪಾರಾಗುವುದು ಅಮರತೆಯ 
ಸಂಗದಿಂದ. ಹೀಗೆ ಸರ್ಪ ಸಾವು ಮತ್ತು ಅಮರತೆಯ ರಹಸ್ಯ ಸೂಚಿಯಾಗಿ ,ಯೋಗ 
ಸಿದ್ಧಿಯ ಸಾಧನೆಯ ಪರಿಬಾಷೆಯಾಗಿ ಪುರಾಣ,ಕಾವ್ಯ ದರ್ಶನಗಳಲ್ಲಿ ವ್ಯಾಪಿಸಿಕೊಂಡಿದೆ. 

ಛಿ ಉಪ್ಪು-ಹುಳಿ ತಿನ್ನೋ ದೇಹ,ಏನೂ ಅನ್ಯೋ ಬೇಡ''- ತನ್ನ ನಡವಳಿಕೆ ತನಗೇ 
ಮುಜುಗರ ಉಂಟು ಮಾಡಿದಾಗ ಕ್ಷಮಿಸೆಂದು ಕೇಳುವ ಜಾನಪದರ ನುಡಿ ಇದು. ಉಪ್ಪು 
ಹುಳಿ ಕಾರ ಮನೋನಿಗ್ರಹಕ್ಕೆ ಪೋಷಕವಲ್ಲ ಯೋಗಿಗಳು ಅವನ್ನು ವರ್ಜಿಸಿರುತ್ತಾರೆ . 
ನಾಗರ ಪಂಚಮಿ ಹಬ್ಬದಲ್ಲಿಯೂ ನಾಗನಿಗೆ ಉಪ್ಪು - -ಹುಳಿ ಸೇರಿಸಿದ. ಅಡಿಗೆ ನಿಷಿದ್ದ. ಸಿಹಿ 
ಮತ್ತುಸಪ್ಪೆಯ ತಿಂಡಿ- “ತಿನಿಸು ನಾಗನ ನೈವೇದ್ಯಕ್ಕೆ ಭೋಜ್ಯ. ನಾಗಾರಾಧನೆಯ ಹಬ್ಬ ನಾಗರ 
ಪಂಚಮಿಯ ಹಬ್ಬ -ಇದನ್ನು ಕೆಲವು "ಕಡೆ ಭು ದಿನ ಮತ್ತೆ ಕೆಲವೆಡೆ ಬಡು ದಿನದ 
ಹಬ್ಬವೆಂದು ಸಾಯ _ರೆ.ಶ್ರಾವಣ ಶುದ್ದ ಪಂಚಮಿ ವಿಶೇಷ ದನ. ಅಂದು ಹೆಂಗಳೆಯರು 
ಹುತ್ತಕ್ಕೆ ಹಾಲೆರೆದು ಉಪ್ಪಿಲ್ಲದ ಸಿಹಿ ಅಡಿಗೆಯನ್ನು ನಾಗನಿಗೆ ಅರ್ಪಿಸಿ ತಾವೂ ತಿನ್ನುತ್ತಾರೆ. 
ನಾಗನ ಆವಾಸ ಬಿಲವುಳ್ಳ ಹುತ್ತದಲ್ಲಿ ನಾಗ ಓಡಾಡುವ ಬಿಲದ ಬಾಯಿಗೆ ಆತನ ಮೈಜಿವರು 
ಅಂಟಿರುತ್ತದಂತೆ. ಆ ಬೆವರು ಅಂಟಿದ ಬಿಲಕ್ಕೆ ಹಾಲೆರೆದಾಗ ಅಲ್ಲಿ ವಿಶಿಷ್ಟ ವಾಸನೆ 
ಉಂಟಾಗುತ್ತದೆಯಂತ. ಈ ವಾಸನೆ ಹೆಣ್ಣುಮಕ್ಕಳ ಹೆಣ್ಣುತನ ಪ ಪ್ರ ಬೋದಿಸಿ ವರ್ಧಿಸಲು 
ಪೋಷಕವಂತೆ. ಇದರಿಂದ ವಂಶದ ಕುಡಿ ಹಿಸಕೊಡೆಳುಯು ನಾಗಪ್ಪ ಚಲಿಸುವ ಬಿಲದ 
ಬಾಯಿಗೆ ಹಾಲೆರೆಯುವುದು ರೂಢಿಗೆ ಬಂತೆಂಬ ಮಾತಿದೆ. 

ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ ಪೂಜೆಯ ಅಂಗವಾಗಿ ಐತಿಹಾಸಿಕ ಘಟನೆಯೊಂದರ ನಟನೆ, 
ಅನುಕರಣೆ ಜಾನಪ ದರಲ್ಲಿ ಕಂಡುಬರುತ್ತದೆ. ಶ್ರಾವಣದ ಚಳಿ ಮತ್ತು ಗಾಳಿಯ ತಂಪಿನಲ್ಲಿ 
ಮರಗಳ ಟೊಂಗೆಗೆ ಹಗ್ಗ ಕಟ್ಟಿ ಅದರಿಂದ ಎರಡೆಳೆಯ ಜೋಕಾಲಿ. ಮಾಡಿ ತೂಗಾಡುವ 
ಸಂಪ್ರದಾಯ ಹಲವು ಕಡೆಗಳಲ್ಲಿ ಇದೆ. ಬೇಸಿಗೆಯ ಉರಿಬಿಸಿಲಲ್ಲಿಮರಗಳ ಟೊಂಗೆಗೆ ನೇತು 
ಬೀಳುವ ಹಾವುಗಳನ್ನು ನೋಡಿರಬಹುದು. ಇವುಗಳ ಅನುಕರಣೆ ಈ ಜೋಕಾಲಿಯಾಟಕ್ಕೆ 
ಪ್ರೇರಣೆಯೇ ಅಥವಾ ಸಿದ್ಧ ಪುರುಷನ ಯೋಗ ಸಿದ್ಧಿಯ ಸಂಕೇತವಾಗಿ ಬಾಹ್ಯದಲ್ಲಿ 
ಜೋಕಾಲಿಯಾಟ ರೂಢಿಗೆ 'ಬಂತೇ ಅಥವಾ ಹೊಲದ ಉಳಿಮೆ ಮುಗಿದ ಸಂತೋಷದ 


೨೫ /ಅಕ್ಟೊ ಬರ್‌ - ಡಿಸೆಂಬರ್‌ -೧೯೯೯ 


ನಲಿವೇ,ತಿಳಿದವರು ಹೇಳಬೇಕು.ಇಲ್ಲಿ ಜಾನಪದರು ಕಾಳಿಂಗನನ್ನು ಮರ್ದಿಸಿದ ಶ್ರೀ ಕೃಷ್ಣನ 
ಜನ್ಮಾಷ್ಟಮಿಯನ್ನು ಸರ್ಪಪೀಡನೆಯ ಮೂಲಕ ಆಚರಿಸುವುದಿಲ್ಲ ಎಂಬುದನ್ನು 
ಗಮನಿಸಬೇಕು. ಆದರೆ, ಮತ್ಸೇಂದ್ರ ಸಂಪ್ರದಾಯದ ಗಡಿ ಪ್ರದೇಶದ ಕೆಲವು ಊರುಗಳಲ್ಲಿ 
ಜೀವಂತ ನಾಗರ ಪೂಜೆಯ ಪ್ರಕ್ರಿಯೆ ನಾಗರ ಹಾವುಗಳಿಗೆ ಗುರ ಮಾಡುವ ಪೂಜಾ 
ವಿನೋದವಾಗಿದೆ. 

ಸರ್ಪ ಸಂಕೇತಗಳನ್ನು ತನ್ನ ಪರಿಭಾಷೆಯಲ್ಲಿ ಬಳಸಿಕೊಳ್ಳುವ ಭಾರತೀಯ 
ಜ್ಯೋತಿಷ ,ಪುರಾಣಗಳೊಂದಿಗೆ ಸ್ಪರ್ಧಿಸಿದಂತೆ ಕಾಣುತ್ತದೆ. ಛಾಯಾ ಗೃಹಗಳಾದ ರಾಹು- 
ಕೇತು, ಭೂಪುತ್ರ ಅಂಗಾರಕ ಇವನ್ನು ಇವುಗಳ ಸ್ಥಾನಗಳನ್ನು ಗಮನಿಸಿ ಸರ್ವದೋಷ, 
ವಿಷಪೀಡ , ಅಪಘಾತದಂಥ ಸಂಗತಿಗೆ ಕಾರಕ ಗ್ರಹಗಳೆಂದರು.ಕುಜ, ಭೂಪುತ್ರ, ಕುಮಾರ 
ಸುಬ್ರಹ್ಮಣ್ಯ ,ನಾಗದೇವತೆ ಎಂದೆಲ್ಲ ಕರೆಸಿಕೊಂಡ.ಇವರಿಗೆ ವಿವಿಧ ಪೂಜೋಪಚಾರಗಳು 
ನಿಯಮಿತವಾದವು. ಈ ಗ್ರಹಗಳ ಸ್ಥಾನವನ್ನು ಜನ್ಮ ಕುಂಡಲಿಯಲ್ಲಿ ಗಮನಿಸಿ ಸಂತಾನ 
ಪ್ರಾಪ್ಮಿಗೆ ನಾಗಪೂಜೆ ,ನಾಗ ಪ್ರತಿಷ್ಠಾಪನೆಯಂಥ ಪರಿಹಾರೋಪಾಯಗಳನ್ನು 
ಸೂಚಿಸಿದರು. ಹಲವು ಪ್ರಭೇದಗಳುಳ್ಳ ಉರಗಗಳಲ್ಲಿ ಸರ್ಪವನ್ನು ಉಚ್ಚವರ್ಣಕ್ಕೆ ಸೇರಿಸಿದ್ದು 
ವರ್ಣ ವ್ಯವಸ್ಥೆಯ ಕಲ್ಪನೆ ಇಲ್ಲೂ ನುಸುಳಿದ್ದು ಇದರ ವ್ಯಾಪ್ತಿಯನ್ನು ಸೂಚಿಸುತ್ತದೆ.ಇದರಿಂದ 
ಸತ್ತಸರ್ಪದ 'ಶವಸಂಸ್ಕಾರ ರೂಢಿಗೆ ಬಂತು. ಹೀಗೆ ಅ ಸಂಸ್ಕಾ ರ 'ಮಾಡಿಸಿದವರಿಗೆ ಸಂತಾನ 
ಪ್ರಾಪ್ತಿ- ಸಂತಾನಾಭಿವೃದ್ಧಿ ಆಗುತ್ತದೆಂಬ ನಂಬಿಕೆಯಿದೆ. ಅಲ್ಲ ಲ್ಲ ಅಶ್ವತ್ಥ ದೊಂದಿಗೆ ನೆಲೆನಿಂತ 

ಗ ಪ್ರತಿಮೆಗಳನ್ನು ,ನಾಗ ಬನಗಳನ್ನು ಈಗಲೂ ನೋಡಬಹುದು.ಕೆಚ್ಚುಳ್ಳ ಮರದ 

ಹುರುಕಲು ಸಿಪ್ಪೆಯಂತೆ ಹಲವು ಆಚಾರಗಳು, ನಂಬಿಕೆಗಳು ಅನಿವಾರ್ಯವೆಂಬಂತೆ 
ಅಂಟಿಕೊಂಡಿವೆ. 

ಮನುಷ್ಯನ ಭೂತ ಭವಿಷ್ಯವನ್ನೆಲ್ಲ ಲ್ಲಕಾಣಬಲ್ಲಪ್ರ ಪ್ರಜ್ಞೆಗೆ ಆಕಾರವೊಂದನ್ನು ಬಾಹ್ಯ ದಲ್ಲಿ 
ರಚಿಸುವಂತೆ ಕಾಲದೊಂದಿಗೆ ತಳುಕು ಹಾಕಿದ ನಾಗಮಂಡಲ ರೂಪುಗೊಂಡಿತು. ಜನಾ 
ನಾಗಾರಾಧನೆಗೆ ಪ್ರೇರಕವೆನ್ನಿಸಿ ಇದೊಂದು ಪ್ರಾದೇಶಿಕವಾದ ಜಾನಪದೀಯ 
ಪ್ರಕ್ರಿಯೆಯಾಗಿ ಇನೂ ಆಚರಣೆಯಲ್ಲಿದೆ. 

ಹಾವಿನ ವಿಷ ಮರಣಾಂತಿಕವಾಗಿರುವಂತೆ ಪ್ರಯೋಗಿಸಬಲ್ಲವರಿಗೆ 
ಸಂಜೀವಿನಿ.ಎಷ್ಟೋ ರೋಗಗಳಿಗೆ ಹಾವಿನ ವಿಷದಿಂದ ಸಿದ್ಧಗೊಳಿಸಿದ ಔಷಧಿ 
ರೋಗನಿಧಾನಕ್ಕೆ ಕಾರಣವಾಗುತ್ತದೆ. 

ಹೀಗೆ ಹಲವು ಹತ್ತು ವಿಷಯ - ಭಾವಗಳ ನೇಯ್ಗೆ ಆಗಿರುವ ನಾಗ, 
ನಾಗಪಂಚಮಿಯ ಹಬ್ಬದಂದು "ಮಾತ್ರ ಗಮನಿಸಿ ಪೂಜಿಸಬೇಕಾದ "ಒಂದು ಹರಿದಾಡುವ 
ಹುಳುವಲ್ಲ. ಶ್ರೀರಾಮನಿಗೆ ಲಕ್ಷ್ಮಣನಾಗಿ, ಶ್ರೀಕೃಷ್ಣನಿಗೆ ಬಲರಾಮನೆನ್ಸಿಸಿ ಬೆನ್ನಿಗೆ ನಿಂತಂತೆ, 
ನಾಗ ಮಾನವತೆಗೆ ಸಹಿಯಕ, "ಪೂರಕ. ಯುದ್ಧಕ್ಕೆ ನಿಂತ ರಾವಣನ ಮಗ ಅತಿಕಾಯ 
ಲಕ್ಷಣನನ್ನು ಕೇಳುತ್ತಾನೆ :"ನೀನು ರಾಮನೋ? ಕ್ಷ ಣನೋ?' ಎಂದು.ಅದಕ್ಕೆ ಲಕ್ಷ ಣನ 
ಉತ್ತರ : ನೀನು ಭಾವಿಸಿದಂತೆ' ಎಂದು. ಹಾವು ಹಗ್ಗದಂತೆ - ಹಗ್ಗ ಹಾವಿನಂತೆ ಕಾಣುವ 


ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂವಾದ -೫೨ / ೨೬ 


ಸಾದೃಶ್ಯ ಮಿಥ್ಯೆಗೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದ್ದು. ಜಗತ್ತು ತೋರಿಕೆಯ ಹಾವೆಂಬ ಉದಾಹರಣೆಯಲ್ಲಿಯೂ 
ಮಿಥೈೆಯ ಹೋಲಿಕೆ ಅಸದೃಶವಾದದ್ದು. 

ಹಾವಿನ ಹೆಡೆಯ ಮೇಲೆ ನರ್ತಿಸಿದ ಶ್ರೀಕೃಷ್ಣ ಯೋಗೀಶನೆನ್ನಿಸಿದ. ಹಾವಿನ ವಿಷ 
ಕುಡಿದು, ಅದನ್ನೆ ೇಕೊರಳ ಅಲಂಕಾರ ಎಂದ ಶಿವ,ನಾಗಲಿಂಗನು ಸಿದ್ದ "ಪರುಷ. ಹಾವನ್ನು 
ಗೆಲ್ಲುವ ಸಾಮರ್ಥ್ಯ ತಾಂತ್ರಿಕ -ಮಾಂತ್ರಿಕ ಅಂಶಗಳೊಂದಿಗೆ ಸೇರಿ ಅಸುಧಾರಣವೆನ್ನಿಸಿತು. 
ಆದರೆ,ಹಾವನ್ನು ಹಿಡಿದು ಆಡಿಸಿ, ಕೊಂದು ಅದರ ಚರ್ಮದಿಂದ ಅಲಂಕರಿಸಿಕೊಂಡಾತ 
ಹಾವಾಡಿಗನಾದ. ತನ್ನ ಕುಶಲತೆಯಿಂದ ಹಾವನ್ನು ಆಡಿಸಿ ಉದರ ಪೋಷಣೆಯ ಮಾರ್ಗ 
ಕಂಡ. ಜನ ಇವನ ವಿದ್ಯೆಗೆ ಬೆರಗಾದರು,ಮೆಚ್ಚಿದರು; ಆದರೂ ಈತ ಹಾವನ್ನು ಗೆದ್ದ 
ಶ್ರೀಕೃಷ್ಣನೂ ಅಲ್ಲ ,ಶಿವನೂ ಅಲ್ಲ.ಕೇವಲ ಹಾವಾಡಿಗ. ಜೀವಸರಪಳಿಗೆ ಈತ 
ಮಾರಕ. ಹಾವಿನ ಚರ್ಮಕೆ ಹ ಉಪ್ಪು ಸ ಸವರಿ ಹದ ಮಾಡಿ ಮಾರುವವರು, ಹಾವನ್ನು ಕೊಂದು 
ತಿ ಹಾವು ತಮ್ಮ ಆಹಾರವಲ್ಲವೆಂದು ತಿಳಿದು ಪನ ಅದರಷ್ಟಕ್ಕೇ ಬಿಟ್ಟರೆ 

ರಸರಕ್ಕೆ ಮಹದುಪಕಾರ ಮಾಡಿದಂತೆ. 

'ನಮ್ಮ ಅಂತರಂಗದ ಶಕ್ತಿಯಾಗಿ, ಬಾಹ್ಯದ ಮಿತ್ರನಾಗಿ ಇರಬೇಕಾದ ಸಹ ಜೀವಿ 
ಹಾವನ್ನು ಕೊಲ್ಲ ಲು ಕೈಯೆತ್ತು ವವರು, ಹಾಂಡ್‌ ಗೌರವಯುತ ಸಹಬಾಳ್ವೆಯನ್ನು, 
ವೇದ ಸೂಕ್ತಗಳೂ ಹಾಡಿ ಹಾರೈಸುವುದನ್ನು ಪರಿಭಾವಿಸಬೇಕು. 

ನಮೋ ಅಸ್ತ ಸರ್ಪೇಭ್ಯೋ ಯೇಕೇಚ ಪೃಥೀವೀಮನು। 

ಯೇ ಅಂತರಿಕ್ಟೊ ಯೇದಿವಿ ತೇಭ್ಯಃ ಸರ್ಪೇಭ್ಯೋನಮ॥ 





ದೇವ ಮತ್ತು ಅಸುರ ಶಬ್ದಗಳು ನಮಗೆಲ್ಲ ತಿಳಿದಂತೆ ಕ್ರಮವಾಗಿ ಒಳ್ಳೆ ಮತ್ತು 
ಕೆಟ್ಟ, ಅಲೌಕಿಕ, ಅತಿಮಾನುಷ ಶಕ್ತಿಗಳನ್ನು ಪ್ರತಿನಿಧಿಸುತ್ತವೆ. ಸಂಸ್ಕೃತದ ಸೋದರ 
ಭಾಷೆಗಳಾದ ಗ್ರೀಕ್‌ ಮತ್ತು ಲ್ಯಾಟಿನ್‌ ಭಾಷೆಗಳಲ್ಲಿಯೂ ಸತ್‌ ಶಕ್ತಿಗಳಿಗೆ ದೇವದ 
ಜ್ಞಾತಿ ಶಬ್ದಗಳೇ ಸಲ್ಲುತ್ತವೆ;ಗ್ರೀಕಿನಲ್ಲಿ ಥಿಯೋಸ್‌, ಲ್ಯಾಟನ್ನಿನಲ್ಲಿ ದೀವಸ್‌ 
ಪದಗಳು ದೇವತಾರ್ಥಕವಾಗಿವೆ.ಇದು ಆಶ್ಚರ್ಯವಲ್ಲ ದೇವ, ದೀವಸ್‌, 
ಇತ್ಯಾದಿಗಳು ಪ್ರಕಾಶಾರ್ಥಕಗಳಾಗಿವೆ. 
ಆದರೆ ಆಶ್ಚರ್ಯ ಇದು :ನಮ್ಮ ನೆರೆಯ ನಿಕಟತಮ ಆರ್ಯ ಬಂಧುಗಳಾದ 
ಇರಾಣಿಗಳಿಗೆ ದೇವ ಅಥವಾ ದಏವ ಎಂಬ ಶಬ್ದ ನಮ್ಮ ದೈತ್ಯ ಅಥವಾ ಅಸುರ 
ಶಬ್ದದಂತೆ ದುಷ್ಟ ಶಕ್ತಿಗಳ ಪ್ರತೀಕವಾಗಿದೆ, ಮತ್ತು ನಮ್ಮ ಅಸುರ ಶಬ್ದದ 
ಜ್ಞಾತಿಯಾದ ಅಹುರ 'ಂಬುದು ಒಳ್ಳೇ ದಿವ್ಯ ಶಕಿ ಗಳನ್ನು "ಪ್ರತಿನಿಧಿಸುತ್ತದೆ. 
(ಇರಾಣದ ಜೆಂದ್‌ ಭಾಷೆಯಲಿ ಸಂಸ್ಕೃತದ "ಸ ಸ'ಕಾರ" ಹ'ಕಾರವಾಗುತ್ತದೆ.] ಈ )ಈ 
ಪ್ರಕಾರ ಪುರಾತನ ಇರಾಣದ ಅವೆಸ್ತಾ ಧರ್ಮದ ಅನುಯಾಯಿಗಳಾದ ನಮ್ಮ 
ದೇಶದ ಪಾರ್ಸಿಗಳಿಗೆ ಅಹುಮಜ್‌ದಾ. ಸತ್‌ಶಕ್ತಿಗಳಲ್ಲಿ ಸರ್ವಶೆ ಕ್ರೇಷ್ಠನಾದವನು. 
ಅವನ ಶತ್ರು ಅಜ್ರಿಮನ್‌ ದುಷ್ಟ ಶಕ್ತಿ ಗಳಲ್ಲಿ ಸೈತಾನನಂಥವನು. ಇವನೇ 
ಭಾರತೀಯಾಯನರ ಅರ್ಯಮನ್‌. ಇವನಿಗೆ ನಮ್ಮಲ್ಲಿ ಸೂರ್ಯದೇವ / 
ಪಿತ ೈದೇವನೆನ್ನುವ ಅರ್ಥವಿದೆ. (ಪಾವೆಂ ರವರಪ ಪದಾರ್ಥ ಚಿಂತಾಮಣಿಯಿಂದ 
೨೭ /ಅಕ್ಟೊ] ೀಬರ್‌ - ಡಿಸೆಂಬರ್‌ -೧೯೯೯ 


ಗೋಪಾಲಕೃಷ್ಣ ಅಡಿಗರ ಕಾವ್ಯ ಕಲ್ಪನೆ 


೦ಡಾ. ಪ್ರಭುಸ್ವಾಮಿ ಮಠ ಸಿ.ವಿ. 


ಆಧುನಿಕ ಕನ್ನಡ ಕಾವ್ಯ ಪರಂಪರೆಯ ಅಗ್ರಗಣ್ಯ ಕವಿಗಳಲ್ಲೊಬ್ಬರಾದ ಗೋಪಾಲ 
ಕೃಷ್ಣ ಅಡಿಗರು ತಮ್ಮ ಕಾವ್ಯ ಕಲ್ಪನೆಯನ್ನು ಕುರಿತು ವ್ಯಕ್ತಪಡಿಸಿರುವ ಅಭಿಪ್ರಾಯಗಳು ಅತ್ಯಂತ 
ಮೌಲಿಕವಾಗಿವೆ.ಕನ್ನಡ ಕಾವ್ಯ ಅಷ್ಟೇ ಅಲ್ಲ, ಯಾವುದೇ ಭಾಷೆಯಲ್ಲಿ ಸೃಷ್ಟಿಯಾಗಬೇಕಾದ 
ಕಾವ್ಯವನ್ನು ಕುರಿತ ಅವರ ಚಿಂತನೆಗಳು ತುಂಬ ಕುತೂಹಲಕಾರಿಯಾಗಿವೆ. ಅವುಗಳನ್ನು 
ಸೌಲಭ್ಯದ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ :(೧) ಕಾವ್ಯವೆಂದರೇನು ? (೨) ಕಾವ್ಯದ ಆಕರ (೩) ಕಾವ್ಯ ಪರಿಕರ 
(೪)ಕಾವ್ಯ ಪ್ರಯೋಜನವಎಂದು ನಾಲ್ಕು ಹಂತಗಳಲ್ಲಿವಿಂಗಡಿಸಿ ಕಂಡುಕೊಳ್ಳಬಹುದಾಗಿದೆ. 


ಕಾವ್ಯವೆಂದರೇನು? 
ಒಂದು ಕಡೆಯಲ್ಲಿ ಅಡಿಗರು ಹೊಸ ಕವಿತೆಯನ್ನು ಕುರಿತು ಏವೇಚಿಸುತ್ತ ಹೀಗೆ 
ಹೇಳುತ್ತಾರೆ : ""ಕಾವ್ಯದ ವಿಚಾರವಾಗಿ ಅನೇಕ ವಿಧವಾದ ಅಭಿಪ್ರಾಯಗಳಿವೆ. ಪುರಾತನ 
ಕಾಲದಿಂದಲೂ ಕಾವ ಭೂಮಿ ವಾದ ವಿವಾದಗಳ ಕಣವಾಗಿಯೇ ಬೆಳೆದು ಬಂದಿದೆ.ಕಾವ್ಯದ 
ಮುಖ್ಯ ಲಕ್ಷ ಣದ ವಿಡುರಿಮಗಿಕೂ ಕೂಡಾ ಸರ್ವ ಸಮ್ಮ ತವೆನ್ನಿಸುವಂಥ ತೆ 
ಸಿದ್ದಾ ಂತವೂ' ರೂಪುಗೊಂಡಿಲ್ಲ ಕಾವ್ಯ ಲೋಕವೂ ಕೂಡಾ ನಮ್ಮ ಭೂಲೋಕದಂತೆಯೇ 
ಅನಂತ ಮುಖವಾಗಿರುವುದೇ ಬಃ ಇದಕ್ಕೆ ಕಾರಣವಾಗಿರಬಹುದು'' ಎಂದು ಹೇಳುತ್ತ 
ಟಾ ಮನಸ್ಸು ಅಗಮ್ಯವಾಗಿರುವ ತನಕ ಅದರ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿ ಯಾದ ಕಾವ್ಯದ ಸೆಂ 
ಸ್ವರೂಪ ಳು ಸಂದಿಗೃವಾಗಿರುವುದು ಸಹಜ'' ಎನ್ನುತ್ತಾರೆ. ಮುಂದುವರೆದು '“ಕಾವ್ಯವೆಂದರೆ 
ತೀವ್ರ ಗ ಭಾವನೆಗಳನ್ನು ಮನ ಮುಟ್ಟುವ ಹಾಗೆ ವ್ಯಕ್ತಪಡಿಸುವುದು'' ಎಂದು ಮುಂತಾಗಿ 
ಹೇಳುವ ಅಡಿಗರು ಹೊಸ ಕಾವ್ಯ ಮಾರ್ಗವೊಂದರ ಸಂಧಿಕಾಲದಲ್ಲಿ ನಿಂತು : 
""ಅನ್ಯರೊರೆದುದನೆ ಬರೆದುದನೆ ನಾ ಬರೆಬರೆದು 
ಖಿನ್ನವಾಗಿದೆ ಮನವು ಬಗೆಯೊಳಗನೆ ತೆರೆದು 


ನನ್ನ ನುಡಿಯೊಳೆ ಬಣ್ಣ ಬಣ್ಣದಲಿ ಬಣ್ಣಿಸುವ 
ಪನ್ನತಿಕೆ ಬರುವನಕ ನನ್ನ ಬಾಳಿದು ನರಕ'' 
ಎಂಬ ಮಾತುಗಳಲ್ಲಿ ತಮ್ಮ ವ್ಯಕ್ತಿ ವಿಶಿಷ್ಟವಾದ ಅನುಭವಗಳನ್ನು ತಮ್ಮದೇ ಆದ 
ನುಡಿಗಟ್ಟುಗಳಲ್ಲಿ ವ್ಯಕ್ತಪಡಿಸುವ ""ಹೊಸ ಹಾದಿ'' ಯೊಂದರ ಶೋಧನೆಯಲ್ಲಿ 
ತೊಡಗಿರುವುದು ಕಂಡು ಬರುತ್ತದೆ.ಇಲ್ಲಿ ಶೋಧನೆಯ ತಡಕಾಟ,ತನ್ನತನದ 
ಹಂಬಲ, ಒಳತೋಟಿಗಳಲ್ಲದೆ ಯಾವುದೋ ಹೊಸ ಹಾದಿಯೊಂದರ ಹುಡುಕಾಟದಲ್ಲಿರುವ 
ಮಹತ್ವಾಕಾಂಕ್ಟೀ ಚೇತನವೊಂದರ ತುಯ್ಮಗಳು ಕಂಡುಬರುತ್ತವೆ. 
ಕಾವ್ಯದ ಆಕರ: 
ಅಡಿಗರು. ಕಾವ್ಯ ಸೃಷ್ಟಿಯ ಮಾಂತ್ರಿಕತೆಯನ್ನು ಕುರಿತು ತಮ್ಮ ಸಮಗ್ರ ಕಾವ್ಯದ 
ಮೊದಲ ಮಾತುಗಳಲ್ಲಿ ಕೆಲವು ಮಹತ್ವದ ಎಚಾರಗಳನ್ನು ಪ್ರಸ್ತಾಪಿಸಿದ್ದಾ ಗ್ರೆ 
"ಕವಿಯ ಮನಸ್ಸಿನಲ್ಲಿರುವ ಭಾವವಾಗಲೀ ಅನುಭವವಾಗಲೀ ಭಾಷೆಯಲ್ಲಿ ಪ್ರತಿಮೆಗಳ 
ಮೂಲಕ ವ್ಯಕ್ತಗೊಂಡಾಗ ಅದು ಏನಾಗುತ್ತದೆಂಬುದು ಪೂರ್ವ ನಿಶ್ಚಿತವಲ್ಲ. 
ಬರೆದದ್ದರೊಡನೆ ಕವಿಯ ಅರಿವಿಗೇ ಬಾರದ ಅನೇಕ ಅಂಶಗಳು, ಪ್ರತಿಮೆ 
ರೂಪಕಗಳೊಡನೆ ಚಿಮ್ಮುವ ಒಳಮನಸ್ಸಿನ ಅಂಶಗಳು ಭಾಷೆಯೊಡನೆ ಬಂದು 
ಬೆರೆಯುವ ಸಾಮಾಜಿಕಾಂಶಗಳು ಇವು ಬಂದು ಸೇರದೆ ಕಾವ್ಯದ ಸಹಜವಾದ ರೂಪಕ್ಕೆ 
ಜೀವಸತ್ವ ಬಂದು ಸೇರುವುದಿಲ್ಲ. ಇದನ್ನೇ ಹಿಂದೆ ದೈವ ಕೃಪೆಯೆಂತಲೂ. 
ಸ್ಫೂರ್ತಿಯೆಂತಲೂ ಹೇಳುತ್ತಿದ್ದರು'' 
ಎಂದು "ಹೇಳುತ್ತ :ಕಾವ್ಯದ ನಿಜವಾದ ಆಕರ ಯಾವುದೆಂಬುದನ್ನು ಕುರಿತು ಪ್ರಾಚೀನ 
ಕಾಲದಿಂದಲೂ "ನಮ್ಮ ಮೀಮಾಂಖರ ವ್ಯಕ್ತಪಡಿಸಿದ ಆಲೋಚನೆಗಳನ್ನು ತಮ್ಮ ಹೊಸ 
ದೃಷ್ಟಿಯ ಬೆಳಕಿನಲ್ಲಿ ವ್ಯಾಖ್ಯಾನಿಸಲು ಪ ಪ ್ರಯತ್ನಿಸಿರುವುದು ಕಂಡು ಬರುತ್ತದೆ . 
"ಕವಿಯ ಅಥವಾ ಕಲಿಗರತ ಕೆಲಸ ತನ್ನ ಅನುಭವಕ್ಕೆ ತಕ್ಕ ವಸ್ತು ಪ್ರತಿರೂಪವನ್ನು 
ಸೃಷ್ಟಿಸುವುದು. ಈ ಅರ್ಥದಲ್ಲೇ ಕವಿ “ನೂತನ ಬ್ರಹ್ಮ'ನಲ್ಲದೇ ಅಘಟಿತ ಘಟನೆಗಳನ್ನು 
ಕಲ್ಪಿಸುವುದರಿಂದ ಅಲ್ಲ. ಲ್ಯ ಬ್ರಹ್ಮ ಹೇಗೆ ಪ್ರತಿಯೊಂದು ಆತ್ಮಕ್ಕೂ ತಕ್ಕ ದೇಹವನ್ನು 
ಸೃಷ್ಟಿಸಬೇಕಾಗುತ್ತದೋ. ಹಾಗೆ ಕವಿಯೂ ತನ್ನ ಭಾವಕ್ಕೆ ತಕ್ಕ ಪ್ರತಿರೂಪಗಳನ್ನು 
ಶಬ್ದಗಳಲ್ಲಿ ವಸ್ತುಗಳ ಮೂಲಕ ಸೃಷ್ಟಿಸುತ್ತಾನೆ'' 
ಎಂದು. ಕವಿಯನ್ನು ನೂತನ ಬ್ರಹ್ಮನೆಂದು ಕರೆದಿರುವುದರ ಹಿಂದಿನ ರಹಸ ವನ್ನು 
ಸೋ ಲಟಗೊಳಿಸುವ « ಅಡಿಗರು ಒಟ್ಟಾರೆ ಶೇಷ ಷ್ಠ ಕಾವ್ಯ ಅಥವಾ ಸಾಹಿತ್ಯದ ನಿರ್ಮಾಣವನ್ನು 
ಕುರಿತು ಕೆಲವು ಮಹತ್ವದ ಚಿಂತನೆಗಳನ್ನು ತಮ್ಮ "ಮಣ್ಣಿನ ವಾಸನೆ ' ಎಂಬ ದೀರ್ಫ 
ಲೇಖನದಲ್ಲಿ ವ್ಯಕ್ತಪಡಿಸಿದ್ದಾರೆ : 
ಸಾಹಿತ್ಯವು 'ಭಾಷೆಯಲ್ಲಿ ಸಂಭವಿಸುವುದಾದರೂ ಅದಕ್ಕೆ ಕೃತಿ ಮತ್ತು ಸ್ವಪ್ನ ಗುಣ 
ವಿಶೇಷಗಳು: ಸೇರಿ ಸಮರಸಗೊಳ್ಳದೆ ಅದು ಸಾರ್ಥಕವಾಗದು . ಕೃತಿಯ "ಎಶೇಷ 
ಗುಣ ವಾಸ್ತವಿಕತೆಯಾದರೆ, ಸ್ವಪ್ನದ ವಿಶೇಷ ಗುಣವೆಂದರೆ ಸುಪ  ಚೇತನಕ್ಕೂ ನಮ್ಮ 
ಮನೋ ವ್ಯಾಪಾರಗಳಿಗೂ ಸಾಂಗತ್ಯವೇರ್ಪಡಿಸುವ ಇಂದ್ರಜಾಲ. ವಾಸ್ತವಿಕ ದೇಹ , 


ಣಾ 


೨೯/ಅಕ್ಟೋಬರ್‌ - ಡಿಸೆಂಬರ್‌ -೧೯೯೯ 


ಸ್ವಪ್ನ ಬೋಧಕ ಪ್ರತಿಮೆ, ವಿಮರ್ಶೆಯ ತೂಕ -ಸಂಯೋಜನೆ ಈ ಮೂರೂ ಏಕತ್ರ 
ಸಂಧಿಸಿದಾಗಲೇ ಶ್ರೇಷ್ಠ ಸಾಹಿತ್ಯ ಕೃತಿಯ ಅವತಾರ'' 
ಎನ್ನುವ ಅಡಿಗರು ಶ್ರೇಷ್ಠವಾದ ಕೃತಿ ನಿರ್ಮಾಣ ಸುಪ್ತ ಚೇತನದೊಡನೆ ನಡೆಸುವ 
ಸಾಂಗತ್ಯದಿಂದ ಅದು ಸಪ್ತಸಾಗರದಾಚೆ ಸುಪ್ತ ಸಾಗರದಲ್ಲಿ ಮುಳುಗಿದ ಒಡವೆ, ಅದನ್ನು 
ಶಬ್ದದ ಪಾತಾಳ ಗರಡಿಯಿಂದ ಮೇಲೆತ್ತಬೇಕು. ಅದನ್ನು ಪಡೆಯಲು ""ಇರುವುದೆಲ್ಲವ ಬಿಟ್ಟು 
ಇರದುದರ ಕಡೆಗೆ ತುಡಿಯುವುದು'' ಅನಿವಾರ್ಯವಾಗುತ್ತದೆ ಎನ್ನುತ್ತಾರೆ. 


ಕಾವ್ಯ ಪರಿಕರ: 
ಕಾವ್ಯ ರಚನೆಗೆ ಅನೇಕ ಪರಿಕರಗಳಿರಬಹುದು.ಅದರೆ ಅಡಿಗರ ದೃಷ್ಟಿಯಲ್ಲಿ ಕಾವ್ಯದ 
ನಿಜವಾದ ಪರಿಕರ ಈ ನೆಲದ ಬದುಕಿನ ಗಾಢ ಅನುಭವ. ಅದನ್ನೇ ಅವರು ಮಣ್ಣಿನ ವಾಸನೆ 
ಎಂದು ಕರೆದಿದ್ದಾರೆ 
""ಮಣ್ಣಿನ ವಾಸನೆ ಎಲ್ಲಿ ಇಲ್ಲವೋ, ಅಲ್ಲಿ ಜೀವವಿಲ್ಲ. ಮಣ್ಣಿಗೂ ಜೀವವಿಲ್ಲ ಮಣ್ಣಿಗೂ 
ಜೀವಕ್ಕೂ ಅವಿಚ್ಛಿನ್ನ ಸಂಬಂಧ.ಜೀವ ಪ್ರಪಂಚಕ್ಕೆ ಸೇರಿದ ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ಎಂಥೆಂಥ 
ಉದಾತ್ತವಾದ ವಿಚಾರಗಳೂ ಕಲ್ಪನೆಗಳೂ ಇರಲಿ. ಅಲ್ಲಿ ಈ ಪಾರ್ಥಿವ ಲೋಕದ ವಾಸನೆ 
ಹೊಡೆಯುತ್ತಿದ್ದರೆ ಮಾತ್ರ ಅದು ನಿಜವಾದದ್ದೂ ಸಾರ್ಥಕವಾದದ್ದೂ ಆಗಬಲ್ಲುದು''. 
ಅಂದರೆ ಈ ನೆಲದ ತತ್ಕಾಲೀನ ಬದುಕಿನ ಸ್ಪ ರ್ಶವಲ್ಲದೆ,ಸರ್ವಕಾಲಿಕ ಉದಾತ್ತಕಲ್ಪನೆಗಳನ್ನು 
ಮಾತಿನಲ್ಲಿ ಸಾರುತ್ತ ಹೋಗುವುದರಿಂದ ಕಾವ್ಯ ಸಾರ್ವಕಾಲಿಕವಾಗಲು ಸಾಧ್ಯವಿಲ್ಲ ವೆಂಬುದು 
ಅಡಿಗರ ಸ್ಪಷ್ಟ ಅಭಿಪ್ರಾಯವಾಗಿದೆ. ಹೀಗಾಗಿ ಕಾವ್ಯಕ್ಕೆ ಸರ್ವಕಾಲಿಕತೆ ಬರುವುದು,ತತ್ಕಾಲೀನ 
ಬದುಕಿನ ಗಾಢವಾದ ಮಣ್ಣಿನ ವಾಸನೆಯಿಂದ. 
""ತಾತ್ಕಾ ಲಿಕವಾದದ್ದ ನ್ನ್ನ ಬಿಟ್ಟರೆ ಸರ್ವಕಾಲಿಕವಾದುದು ಬರಿಗಾಳಿ ಮಾತು. 
ಸಾರ್ವಕಾಲಿಕವಾದುದನ್ನು ಬಿಟ್ಟರೆ ತತ್ಕಾ ಲಿಕವಾದದ್ದು ಬರಿ ಹೆಣ ಎಂಬ ಮಾತನ್ನು 
ಮರೆಯತಕ್ಕದ್ದಲ್ಲ ಸ 
ಎಂದು ಎಚ ಕಂಸುವುದರ ಮೂಲಕ ಅಡಿಗರು ಕಾವ್ಯಕ್ಕೆ ನಿಜವಾದ ಪರಿಕರ ಯಾವುದು ಮತ್ತು 
ಅದನ್ನು ನಿರ್ವ ಹಿಸುವ ಕವಿಗೆ ಎಂಥ ನದಿ ಅಗತ್ಯ ಎರುತ / ದೆಂಬುವುದನ್ನು 
ವ್ಯಕ್ತಪಡಿಸಿದ್ದಾ ಕೆ 
ಇನ್ನೊ ೦ದು ಕಡೆಯಲ್ಲಿ (ಸಮಗ್ರ ಕಾವ್ಯದ ಮೊದಲ ಮಾತುಗಳಲ್ಲಿ )ತತ್ಕಾಲೀನ 
ಅನುಭವವನ್ನು ಕಾವ್ಯ ದಲ್ಲಿ ಕಟ್ಟುವ ಕುಶಲತೆಯನ್ನು ಕುರಿತು ವ್ಯಕ್ತಪಡಿಸುವ ವಿಚಾರಗಳು 
ಗಮನಾರ್ಹವಾಗಿವೆ: 
"" ಒಂದು ಕಲೆ ಅಥವಾ ಕವನ ಸಫಲವಾಗುವುದು ಅದರಲ್ಲಿ ಕಲೆಗಾರ ಕಾಲವನ್ನು ತಡೆದು 
ನಿಲ್ಲಿಸಿದಾಗ. ಹೀಗೆ ಕಾಲವನ್ನು ನಿಲ್ಲಿಸುವುದು ಸಾಧ್ಯವಾಗುವುದು ಭೂತ , ಭವಿಷ್ಯತ್ತು 
ವರ್ತಮಾನಗಳನ್ನು ಒಂದೇ ಬಿಂದುವಿನಲ್ಲಿ ಕೇಂದ್ರಿ ಕಕರಿಸಿದಾಗೆ' 
ಅಂದರೆ ತತ್ಕಾಲೀನ ಬದುಕಿನ ಸತ್ವದಿಂದ ಕಾವ್ಯ ಆವಿರ್ಭವಿಸುತ್ತಿದ್ದರೂ ಅದಕ್ಕೆ ಭೂತ ಮತ್ತು 
ಭವಿಷ್ಯತ್ತಿನ ನೋಟಗಳು ಅತ್ಯಂತ ಅವಶ್ಯಕ. ಯು ವ್ಯಕ್ತವಾಗುವುದು ವರ್ತಮಾನದಲ್ಲಾ ದರೂ 


ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂವಾದ -೫೨ / ೩೦ 


ಅದರಲ್ಲಿ ಕಾಲತ್ರಯಗಳು ಒಂದೇ ಬಿಂದುವಿನಲ್ಲಿ ಏಕತ್ರವಾಗುವುದರ ಮೂಲಕ ಅದಕ್ಕೆ 
ಸಾರ್ವಕಾಲಿಕತೆ ಸಾಧ್ಯವಾಗುತ್ತದೆ ಎನ್ನುತ್ತಾರೆ. ಈ ಅನುಭವವನ್ನು ಅಡಿಗರು "" ಅಜ್ಜ 
ನೆಟ್ಟುಲ'' ಎಂಬ ಕವನದಲ್ಲಿ ಹೀಗೆ ವ್ಯಕ್ತಪಡಿಸುತ್ತಾರೆ 

ಆಲದ ಬುಡದ ಗುಂಡಿಯಲ್ಲಿ ಬರಿ ಮಣ್ಣು 

ಒಳಗೆ ಹೊಕ್ಕಳಿನಿಂದ ನೆತ್ತಿವರೆಗೆ 

ನೆಳಲಾಗಿ ಉಂಟು ಸಾವಿರದ ಕಂಭದ ಬಸದಿ 

ಹೊರಗೆ ತರುವ ಪವಾಡ ಕಾದು ಕುಳಿತೆ 
ಅಂಥ ಅನುಭವದ ಪವಾಡ ಜರುಗುವುದಕ್ಕೆ ಕವಿಯು ಕಾಯದೆ ವಿಧಿಯಿಲ್ಲ. ಈ ಕಾಯುವ 
ತಾಳ್ವೆ, ತಪಸ್ಸನ್ನು ಅಡಿಗರು ತಮ್ಮ ಕಾವ್ಯದ ಮುಖ್ಯ ಧೋರಣೆ ಎಂಬಂತೆ ಮತ್ತೆಮತ್ತೆ ಹೇಳುತ್ತ 
ಬಂದಿದ್ದಾರೆ. 


ಕಾವ್ಯ ಪ್ರಯೋಜನ : 
ಕಾವ್ಯ ಪ್ರಯೋಜನವನ್ನು ಕುರಿತು ಎಲ್ಲಕಾವ್ಯ ಮೀಮಾಂಸಕರು ಕಾಲ ಕಾಲಕ್ಕೆ ಅದರ 
ಲಾಕಿಕ ಪ್ರಯೋಜನಗಳೊಂದಿಗೆ ಪಾರಲೌಕಿಕ ಆನಂದದ ವರೆಗೆ ಹೇಳುತ್ತ ಬಂದಿದ್ದಾರೆ. 
ಅಡಿಗರು ಹೇಳುವ ಪ್ರಯೋಜನವೂ ಇವಕ್ಕೆ ಹೊರತಲ್ಲವಾದರೂ ಅದು ಅತ್ಯಂತ ವ್ಯಕ್ತಿ 
ಎಶಿಷ್ಟವಾದದ್ದಾಗಿದೆ. 
""ಜನ್ಮ ಸಾಫಲ್ಯವೆಂದರೆ ತನ್ನಲ್ಲಿರುವ ಸಮಾಜೋಪಯೋಗಿಯಾದ ವಶೇಷ 
ಶಕ್ತಿಯನ್ನು, ಅದು ಯಾವುದೇ ಆಗಿರಲಿ,ಪೋಷಿಸಿಕೊಂಡು ಪ್ರಯೋಗಿಸಿ 
ಸಫಲವಾಗುವುದೇ ಎಂದು ಅನ್ನಿಸುತ್ತಿತ್ತು; ಅನ್ನಿಸುತ್ತದೆ .'' 
ಅಂದರೆ, ಅದನ್ನು ಸಫಲಪಡಿಸಿಕೊಳ್ಳು ವುದಕ್ಕೆ ಸಾಧಕನಿಗೆ ಅನೇಕ ಮಾರ್ಗಗಳಿರಬಹುದು. 
ಆದರೆ ಅಡಿಗರು. ಕಂಡುಕೊಂಡಿರುವ ಸ ಅವರ ಧೋರಣೆ ಮತ್ತು ಮಾಧ್ಯಮಕ್ಕೆ 
ಟ್ಟು 
"" ನನ್ನ ನಿಜವಾದ ಧರ್ಮ ಯಾವುದು - ಯಾವುದನ್ನು ಕೈಗೊಂಡು ನನ ನ್ನ್ನ ಸರ್ವಸ್ವವನ್ನು 
ಯಾವುದರಲ್ಲಿ ಪ್ರಯೋಗಿಸಿದರೆ ಕೃತಾರ್ಥನಾಗಬಹುದು ಎಂಬ ಯೋಚನೆ ಹುಟ್ಟಿ, 


ಕ್ರಮೇಣ ಅದು ಕಾವ್ಯದ ಮೂಲಕವೇ ಎಂಬ ನಿರ್ಧಾರಕ್ಕೆ ಬಂದದ್ದೂ ಇದೇ 
ಸಮಯದಲ್ಲೇ'' 


ಎಂದು ಪ್ರಾರಂಭದಲ್ಲಿಯೇ ಕೈಕೊಂಡ ನಿರ್ಧಾರದ ಬಗ್ಗೆ ಹೇಳುತಾ ರೆ. 

ಇನ್ನು ಕೊಳೆಯಜಾಗಿ ಕಾವ್ಯ ಸೃಷ್ಟಿಯನ್ನು ಕುರಿತು ಅವರು ವ್ಯಕ್ತಪಡಿಸಿರುವ 
ಅಭಿಪ್ರಾ ಯಗಳ ವಿವೇಚನೆಯೊಂದಿಗೆ ಈ ಮಾತುಗಳನ್ನು ಮುಕಾ _ಯಗೊಳಿಸಬಹುದಾಗಿದೆ. 
ಅಡಿಗರ ದೃಷ್ಟಿಯಲ್ಲಿ ಕಾವ ್ಯ ಸಂಭವಿಸುವುದು ಅದೊಂದು ತಕ್ಕ ಮುಹೂರ್ತದಲ್ಲಿ. ಅದಕ್ಕಾ ಗಿ 
ಕವಿಯು ತಾಳ್ಳೆ ಯಿಂದ ಕಾಯಬೇಕಾಗುತ ತದ ಈ ಕಾಯುವಿಕೆಯನ್ನೆ ೀ ಅವರು ತಪಸ್ಸು ಸ್ರ 
ಕರೆದಿದ್ದಾರೆ. ಅದನ್ನೇ "ಹುತ ಶ್ರಗಟ್ಟದೆ ಚಿತ್ತ ಮತ್ತೆ ಕೆತಿ ಶೀತೇನು ಪುರುಷೋತ್ತಮನ ಆ ಅಂಥ 
ರೂಪ ರೇಖೆ ೦13 ಎನ್ನುವ ಮಾತುಗಳಲ್ಲಿ "ಹೇಳುತಾ ರೆ. ಇಂಥ ಕಾವ್ಯದ ಅವತರಣವೂ ಅವರ 


೩೧ / ಅಕ್ಟೊ ಬರ್‌ - ಡಿಸೆಂಬರ್‌ -೧೯೯೯ 


ದೃಷ್ಟಿ ಸಿಯಲ್ಲಿ ಒಂದು ಆಸ್ಫೊ ೇಟ .ಇದನ್ನು ""ಗೋಳ ಗಾಜು ರುಗ್ಗನೊಡೆದು ನಗ್ನ ದೀಪ 
ಸಂಭ್ರಮ ಕೃಷ್ಣ ಬುದ್ಧ ಅಲ್ಲಮ'', ""ಆಸ್ಫೊ ಟಟಿಸಿತ್ತು ಸಿಡಿತಲೆ ಗರಿಷ್ಠ ತೇಜದ 'ಮೊನೆ, 
ಕೆಳಪಟ್ಟು ಮಣ್ಣುಟ್ಟು ನಿಂತ ಘಟನೆ '' ಎನ್ನುವ ಮಾತುಗಳಲ್ಲಿ ಸೂಚಿಸಿದ್ದಾರೆ. 
ಕಾವ್ಯಾನುಭವದ ಶೋಧನೆ ಮತ್ತು ಆಕೃತಿ ನಿರ್ಮಾಣವನ್ನು ಅಡಿಗರು ಒಂದು ಉತ್ಪನನಕ್ಕೆ 
ಹೋಲಿಸಿದ್ದಾರೆ. “" ಅಗೆವಾಗ್ಗೆ ಮೊದಲು ಕೋಶಾವಸ್ಥೆ ಮಣ್ಣು, ಕೆಳಕ್ಕೆ ತಳಕ್ಕೆ ಗುದ್ದಲಿಯೊತ್ತಿ 
ಕುಕ್ಕಿದರೆ ಕಂಡೀತು ಗೆರೆ ಮಿರಿವ ಚಿನ್ನದದಿರು '' , ""ಹೊನ್ನ ಕಾಯಿಸಿ ಹಿಡಿದು 
ಬಡಿದಿಷ್ಟದೇವತಾ ವಿಗ್ರಹಕ್ಕೊಗ್ಗಿ ಸುವ ಅಸಲು ಕಸಬು'' ಎನ್ನುತ್ತಾರೆ. ಪರಂಪರೆ ಮತ್ತು ಅನ್ಯ 
ಪ್ರಭಾವಗಳನ್ನು ಸ್ವೀಕರಿಸುವ ಬಗ್ಗೆಯೂ ಅಡಿಗರದು ವಿಶಿಷ್ಟವಾದ ನಿಲುವು ರಂಗಿ 
ರೋಗ ತಗುಲದ ಹಾಗೆ ಉಳಿಸು ಪೂರ್ವಾರ್ಜಿತ ರತಿವಿವೇಕದ ಶಿಖೆಯ'' ಎನ್ನುವ 
ಎಚ್ಚರಿಕೆಯನ್ನು ತಾಳುತ್ತಾರೆ.ಇವುಗಳೊಂದಿಗೆ ಮಣ್ಣಿನಲ್ಲಿದ್ದು ಮಣ್ಣನ್ನು ಮೀರುವ 
ಹಂಬಲ,ವಿಕಾಸ ತತ್ವದಲ್ಲಿ ನಂಬುಗೆ ಇವು, ಅವರ "ಅವತಾರ ' ಮತ್ತು" ಹನುಮದ್ವಿಕಾಸ ಕ 
ಕಲ್ಪನೆಯಲ್ಲಿ ಕಂಡುಬರುತ್ತದೆ.ಇವೆಲ್ಲವುಗಳೊಂದಿಗೆ ಒಟ್ಟಾರೆ ಅಡಿಗರ ಕಾವ್ಯ 
ಧೋರಣೆಯಲ್ಲಿವ್ಯಕ್ತಿ ವಿಶಿಷ್ಟವಾದದ್ದರ ಸಾಧನೆ ಮತ್ತು ಅನುಭವಕ್ಕೆ ತಕ್ಕ ಆಕೃತಿ ನಿರ್ಮಾಣ 
ಇವು ಮಹತ್ವದ ಅಂಶಗಳಾಗಿ ಕಂಡುಬರುತ್ತವೆ. 


ಪಂಜು, ಕೊಳ್ಳಿ. ಅದಕ್ಕೆ ಉರಿಯನ್ನು ತಾಗಿಸಿಗಿರ್ರೆಂದು ತಿರುಗಿಸುತ್ತಿದ್ದ ರೆ ಬೆಂಕಿಯ 
ಚಕ್ರದಂತೆ ಕಾಣಿಸುತ್ತದೆ. ಪಂಜು ನೀಳವಾಗಿದೆ. ಮಂಡಲಾಕಾರವಾಗಿಲ್ಲ- 
ಎಂಬುದು ಗೊತ್ತಿದ್ದರೂ ನೋಡುವಾಗ ಚಕ್ರವೆಂಬ ಭ್ರಾಂತಿ ಬರುತ್ತದೆ. 
ಅಂತೆಯೇ ಅಲಾತಚಕ್ರವೆಂಬ ಶಬ್ದ ಹೇಳಿದಾಗ ಶಬ್ದಶಕ್ತಿ ಯಿಂದ ಅದೊಂದು 
ಚಕ್ರವೆಂಬ ಬುದ್ಧಿ ಹುಟ್ಟುತ್ತದೆ.ಇದಕ್ಕೆ "ವಿಕಲ್ಪಜ್ಞಾನ' ಎಂದು ಶಾಸ್ತ್ರಕಾರರು 
ಹೇಳುತ್ತಾರೆ. ಶಶಶೃಂಗ, ಬಿಸಿಲ್ಲು ದುರೆ,ಮುಂತಾದುವೆಲ್ಲ ಇದೇ ಜಾತಿಯವು. 
ಅಲಾತಚಕ್ರ ವನ್ನು ಪ್ರತ್ಯಕ್ಷ ನೋಡಬಹುದೆಂಬ ಕಾರಣದಿಂದ ಇದನ್ನು 
ದೃಷ್ಟಾಂತವಾಗಿ ಉದಹರಿಸಿದ್ದಾ ರೆ.ಇದೇ ಅಭಿಪ್ರಾಯವನ್ನು ಕುಮಾರಿಲ ಭಟ್ಟರು 
"`ಅತ್ಯಾ ತಾ ಸತ್ಯಪಿ ಹ್ಯ ರೇ ಜ್ಞಾನಂ ಶಬ್ದಃ ಕರೋತಿ ಹಿ'' ಎಂದು 
ಹೇಳಿದ್ದಾರೆ. ತೋಡತಕ್ಕದ್ದು ಬೌದ್ಧವಾದ ಪದಾರ್ಥ, ಅದು ಬಾಹ್ಯದಲ್ಲಿಲ್ಲ. 
ಭ್ರಮೆಯಲ್ಲಿ ಮಾತ್ರ ವಲ್ಲ ಪ್ರಮೆಯಲ್ಲಿಯೂ ಸರ್ವತ್ರ ಬೌದ್ಧ ಪದಾರ್ಥವನ್ನು 
ಒಪ್ಪಲೇಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ.' ಶಬ್ದಾರ್ಥಗಳು ಸೇರಿ ಕಾವ್ಯ' ನಂತು ಅಲಂಕಾರಿಕರು 
ಹೇಳುತ್ತಾ ರೆ. ಅರ್ಥವೆಂದರೆ ಯಾವುದು?) ಕಚಯ& ವರ್ಣನೆ ಮಾಡಿದಾಗ 
ಓಮಾಲಯ ಪರ್ವತವೇ ಕಾವ್ಯವೆನಿಸುತ್ತ ದೆಯೇನು? ಕಾವ್ಯವೆನಿಸತಕ್ಕದ್ದು 
ಬೌದ್ಧವಾದ ಅರ್ಥವೇ ಸರಿ. ಬಾಹ್ಯವಾದದ್ದಲ್ಲ, ಭ್ರಮೆಯಿಂದ 'ಎಲಾತಚಕ್ರವು 
ಕಾಣಿಸುವಂತೆ ಅನಾದಿಯಾದ ಅವಿದ್ಯೆ ಯಿಂದ ಶಬ್ದಬ್ರಹ್ಹ ಹವೇ ವಿವರ್ತದಿಂದ 
ವಿಶ್ವವಾಗಿ ಕಾಣಿಸುತ್ತದೆ. 

(ಏದ್ವಾನ್‌ ರಂಗನಾಥ ಶರ್ಮಾ, ಭರ್ತೃಹರಿಯ ವಾಕ್ಕಪದೀಯದಿಂದ ) 


ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂವಾದ -೫೨/ ೩೨ 


ವ್ಯಾಸರಾವ್‌ ಬಲ್ಲಾಳರ ಕಥೆಗಳು : 
ಒಂದಿಷ್ಟು ಟಿಪ್ಪಣಿಗಳು... 


೮ ರಾಘವೇಂದ್ರ ಪಾಟೀಲ 


ಕನ್ನಡ ವಿಮರ್ಶೆ ಒಂದು ನಿರ್ದಿಷ್ಟಪಾಶ್ಚಾತ್ಯ ಮಾದರಿಯನ್ನು ತೆಗೆದುಕೊಂಡು ತನ್ನ 
ಪರಂಪರೆಯನ್ನು ಕಟ್ಟಿಕೊಂಡಿತೇನೋ ಎಂದೆನಿಸುತ್ತದೆ . ಆ ಪಾಶ್ಚಾತ್ಮ್ಯ ಮಾದರಿಯೆಂದರೆ : 
ಮೇಜರ್‌ - ಮೈನರ್‌ 'ಪ್ರತಿಭೆಗಳಿಂದು ಗುರುತಿಸುತ್ತ “ಮೇಜರ್‌ ಲೇಖಕರ ಒಂದು "ಗ್ರೇಟ್‌ 
ಟ್ರಾಡಿಶನ್‌' ಗುರುತಿಸುವ ಮಾರ್ಗ. ಈ ಮಾರ್ಗ ಕನ್ನಡ ಕಾವ್ಯದ "ಗ್ರೇಟ್‌ ಟ್ರಾಡಿಶನ್‌'ದಲ್ಲಿ 
ಪಂಪ -ವಚನಕಾರರು -ಹರಿಹರ -ಕುಮಾರವ್ಯಾಸ - ಬೇಂದ್ರ ಸುವ -ಅಡಿಗರನ್ನು 
ಗುರುತಿಸಿದರೆ, ಆಧುನಿಕ ಕಾದಂಬರಿಯ " ಗೈ ಟ್‌್‌ ಟ್ರಾಡಿಶನ್‌'ದಲ್ಲಿ ಕಾರಂತ -ಕುವೆಂಪು- 
ರಾವ್‌ ಬಹದ್ದೂರ -ಲಂಕೇಶ್‌ - ಜಿನ ಸಮರ ಚಿತ್ತಾಲ -ತೇಜಸ್ಸಿ ಯವರನ್ನು 
ಗುರುತಿಸುತ್ತದೆ. 

ಕಾವ್ಯದ ಪ್ರಾಚೀನ ಮಾರ್ಗವನ್ನು ಗುರುತಿಸುವಾಗ ಪಂಪ 'ವಜನಸಾರ 
ಹರಿಹರ- ಕುಮಾರವ್ಯಾಸರನ್ನು ಪ ಸಧಾನ ಪ ಪ್ರತಿಭೆಗಳೆಂದು ಗುರುತಿಸುವುದೇನೋ 
ಸರಿಯೇ. ಯಾಕೆಂದರೆ ಇದಕ್ಕೆ ದೀರ್ಫ್ಥ ಕಾಲದ ಮೂಲಕ ನಡೆದ ತಾಳುವಿಕೆಯ 
ಪರೀಕ್ಷೆಯೊಂದು ನಡೆದಿರುತ್ತದೆ ಎನ್ನಬಹುದು. ಆದರೆ ಇದನ್ನು ಸಹ ಒಪ್ಪ ದಿರುವುದಕ್ಕೆ 
ಸಾಕಷ್ಟು ಕಾರಣಗಳನ್ನು ಕೊಡಬಹುದು; ;ಈ ಗ್ರೇಟ್‌ ಟ್ರಾ ಡಿಶನ್‌ನ್ನು ನಾವು ನಮ್ಮ ಮೂಗಿನ 
ನೇರದ. ಗ್ರಹಿಕೆಯಿಂದ ರಚಿಸಿಕೊಂಡಿದ್ದೆ ೇೀವೆ ಎಂದು, ಸಾಹಿತ್ಯ ಸೃಷ್ಟಿಯು ಒಳಗೊಳ್ಳುವ 
ಬಹುತ್ವದ ಮಾರ್ಗವನ್ನು ಇಂಥ ರೀತಿ ಸಪಾಟಾಗಿಸಿಬಿಡುತ್ತದೆ ಎಂದು ಇದನ್ನು 
ತಿರಸ ರಿಸಬಹುದು. ಇನ್ನು ಆಧುನಿಕ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲ _ಂತೂ ಈ ತಕರಾರುಗಳು ಹೆಚ್ಚು 
ಹೆಚ್ಚು ಪ ಸ್ತುತಗೊಳ್ಳುತ್ತವೆ. 

ಇಂಥ ಗೆ ಟ್‌. ಟ್ರಾಡಿಶನ್‌ದ ಹವ್ಯಾಸದಲ್ಲಿ ನಾವು ನವೋದಯದ ಎಷ್ಟೋ 
ಉತ್ತಮ ಸಾಹಿತ್ಯವನ್ನು ನಿರ್ಲಕ್ಷಿಸಿದ್ದೆ ಜವೆ. ಹೀಗೆ ಜ.1 ನಿರ್ಲಕ್ಚ `ೆ ಒಳಗಾದ ಲೇಖಕರ 
ಕೃತಿಗಳನ್ನು  ಅವಿಮರ್ಶಾತ್ಮಕವಾಗಿ ಹಾಡಿ- ಹೊಗಳಬೇಕಾಗಿದ್ದಿತು ಯು ನಾನು ಹೇಳುತಿ ಶಿಲ್ಲ. 


ನಾನು ಹೇಳಬೇಕೆಂದಿರುವುದು - ಅನೇಕ ಲೇಖಕರ ಬಗ್ಗೆ ತೋರಿರುವ ಉಡಾಫೆಯ 
ನಿರ್ಲಕ್ಷ್ಯವನ್ನು :ಮ್‌ೌನದ ನಿರ್ಲಕ್ಚ್ಯವನ್ನು. ಇದಲ್ಲದೆ, ಈ ಗ್ರೇಟ್‌ ಟ್ರಾಡಿಶನ್‌ನ ಬೆನ್ನು 
ಹತ್ತಿ ಎ ಮನಸ್ಸು ಒಂದು ಸರಳ ರೇಖಾತ್ಮಕ (1202) - -ಡಾರ್ವಿನ್‌ ಪ್ರಣೀತ ವಿಕಾಸೀಯ 
ಚಿಂತನೆಯ ಮಾದರಿಯಲ್ಲಿ ವರ್ತಿಸುತ್ತದೆ -ಪಾಶ್ಚಾತ್ಯ ಆಧುನಿಕತೆಯ ಉತ್ಪನ್ನಗಳಾದ 
ಇವೆರಡೂ ಕೂಡ ಅರೆಕೊರೆಗಳಿರುವ - ಅಪರಿಪೂರ್ಣ ಗ್ರಹಿಕೆಗಳಾಗಿವೆ .ಇಡೀ 
ಪರ್ವತಾವಳಿಯಲ್ಲಿ ಶಿಖರಗಳನ್ನು ಮಾತ್ರ ಕಾಣುವ ಅಸಂತುಲಿತ ದೃಷ್ಟಿಕೋನವಿದು. 
ಪರ್ವತಾವಳಿಯ ಅಖಂಡ ನಿಲುಗಳ ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ಯೇ ಶೃಂಗಗಳಿಗೆ ವಳ ಅಸ್ತಿತ್ವ 
ಲಭ್ಯವಾಗುತ್ತ ದೆ.ಒಟಿ ಕಿನಮೇಲೆ ಇಂಥ ವಿಮರ್ಶಾಮಾರ್ಗವು ಹುದು ರೀತಿಯ ಕತ್ರಿ ್ರಿಮವನ್ನು.' 

ತನ್ನ ಒಡಲಲ್ಲಿ ಇಟ್ಟುಕೊಂಡು ಹೊರಡುತ್ತದೆ. ಇಂಥ ಓಘದಲ್ಲಿ ವ್ಯಾಸರಾಯ ಬಲ್ಲಾಳರ 
ಸಾಹಿತ್ಯ ಸೃಷ್ಟಿಯ ಬಗೆಗೆ ಕೂಡ ಹೆಚ್ಚಿನ ಚರ್ಚೆ ಆಗಿಲ್ಲ ಎನ್ನುವುದನ್ನು ಒಪ್ಪಿಕೊಳ್ಳ 
ಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ.ಹಾಗೆ ನೋಡಿದರೆ ಕನ್ನಡ ನವೋದಯ ಸಣ್ಣಕಥೆಗಳ ನಮ್ಮ ಚರ್ಚೆ ಮಾಸ್ತಿ 
ಎಂಬ ಶೃಂಗದಲ್ಲಿಯೇ ಳಿದುಬಿಡುತ್ತದೆ.ಉಳಿದ ಅನೇಕ ಕಥೆಗಾರರನ್ನು ಗುರುತಿಸಿ 
ಹೇಳದಿರುವುದು ಮತ್ತು ಅಂಥ ಲೇಖಕರ ಕಥೆಗಳು ಕೂಡ ಇಂದಿನ ವಿಮರ್ಶಕರಿಗೆ ಓದಲು 
ಸಿಕ್ಕದೇ ಇರುವುದು ಪಃ ಕಥೆಗಾರರು ನಿರ್ಲಕ್ಷಕ್ಕೆ ಒಳಗಾಗಲು ಪೂರಕ ವಾತಾವರಣವನ್ನು 

ಸುತ್ತವೆ . 


ಸ್ಟ 
0 
0 


ವ್ಯಾಸರಾಯ ಬಲ್ಲಾಳರ ಮೊದಲ ಮೂರು ಸಂಕಲನಗಳಾದ ; ಬದುಕಿನ ಆದರ್ಶ, 
ಕಾಡುಮಲ್ಲಿಗೆ ,ಸಂಪಿಗೆಯ ಹೂ ,ಮತ್ತು ಇವುಗಳಲ್ಲಿಯ ಬಹುತೇಕ ಕಥೆಗಳನ್ನು 
ಶಳಗೊಳಿಡ, ಆಯ್ದ ಕಥಾಸಂಕಲನವಾದ ಮಂಜರಿ -ಇವುಗಳಲ್ಲಿರುವ ಎಲ್ಲ ಕಥೆಗಳನ್ನು 
ಶುದ್ಧ ನವೋದಯದ ಕಥಗಳೆಂದು ಗ್ರಹಿಸುತ್ತೇನೆ .ಶುದ್ಧ ನವೋದಯದ 'ಕಥೆಗಳಿಂದು 
ಲು ನಾನು ಇಲ್ಲಿ ಗುರುತಿಸುವ "ಲಕ್ಷಣಗಳೆಂದರೆ : 
೧. ವ್ಯಕ್ತಿಗಳ ಭಾವನಾಲೋಕಕ್ಕೆ ಇರುವ ನಿರ್ಣಾಯಕ ಅಸ್ತಿತ್ವವನ್ನು ಗುರುತಿಸುವುದು. 
ಜತ, ಯಾವದೇ ಕಥೆಯನ್ನು ತೆಗೆದುಕೂಂಡು ನೋಡಿದರೂ ನಮಗೆ ಇದು 
ಷ್ಟವಾಗುತ್ತದೆ. ಅವರ ಕಥೆಗಳ ಅಂತ್ಯವನ್ನು ಗಮನಿಸುತ್ತ ಹೋದರೆ ಈ ಅಂಶ 
ಹಚಿತಗೊಳ್ಳುತ ಹೋಗುತ್ತದೆ. ಕಾಡುಮಲ್ಲಿ ಗೆಯ ನಿರೂಪಕ, "ಪತ್ರ ಕರ್ತ, ಶ್ರೀನಿವಾಸ 
ರಾಯರ ಸಾಧುತ್ತದ ಅನುಕಂಪೆಯ ನಿಲುವಿನೆದುರು ಸೋತು ಹೊಗುತ್ತಾನೆ; 
ಷವರ್ತುಲದಲ್ಲಿ “ತನ್ನೆಲ್ಲ ಉಡಾಳತನವನ್ನು ಕಳಚಿಕೊಂಡು-ಮಗುವಿನ ಹೆಣವನ್ನು 
ಗ ಹಿಡಿದ ಶಂಕರಯ್ಯ ಹೆಂಡತಿಯನ್ನು ನೋಡುತ್ತ ಚೀರಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾನೆ. ಹೊಸ ಹಗಲು 
ಕಥೆಯಲ್ಲಿ ತನಗೆ ಚಾರು ತನ್ನ ಹೆಂಡತಿಯನ್ನು ತಿರಸ್ಕರಸಿದ್ದ ಮಾಧವನು 
ಅವಳನ್ನು ಸ್ವೀಕರಿಸಲು ನಿರ್ಧರಿಸಿ "ಕ್ಷಮಿಸಿದ್ದೆ ನೆ ಬಾ' ಎಂದು. ಟಲಿಗ್ರಾ ೦ ಕೊಡುತ್ತಾನೆ ; 
ವಾತ್ನಲ್ಯ 'ಿಥದ ಸುಶೀಲೆ ಕಾರು -ಬಂಗಲೆಗಳ ಆಮಿಷಗಳನ್ನೆಲ್ಲ ಬಿಟ್ಟುಕೊಟ್ಟು ಮಗುವನ್ನು 


ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂವಾದ -೫೨ /೩೪ 


ಪಡೆಯಲು ಮತ್ತು ನಾದಿನಿಯ ಮಗಳನ್ನು ಸಾಕಲು ತನ್ನ ಸಮಯವನ್ನೆಲ್ಲ ಬಳಸಲು 
ನಿರ್ಧರಿಸಿ ಕೆಲಸಕ್ಕೆ ರಾಜೀನಾಮೆ ಕೊಡುತ್ತಾಳೆ...ಹೀಗೇ ಪಟ್ಟಿ ಮಾಡುತ್ತ ಹೋಗಬಹುದು. 
೨.ಈ ಮೇಲೆ ಹೇಳಿದ ಎಲ್ಲಉದಾಹರಣೆಗಳಲ್ಲಿಯೂ ಮಾನವೀಯತೆಯ ಸ್ವಭಾವ -ಪ್ರೀತಿ 
ಅನುಕಂಪೆಗಳು ಯಶಸ್ಸನ್ನು ಗಳಿಸುತ್ತವೆ. ಮನುಷ್ಯನ ಬಗೆಗಿನ ಇಂಥ ಇತ್ಯಾತ್ಮಕ ನಂಬಿಕೆಯು 
ನವೋದಯದ ಒಂದು ಪ್ರಮುಖ ಲಕ್ಷ ಣವಾಗಿದೆ. 
೩. ಬಲ್ಲಾಳರು ಪಾಲ್ಗೊಂಡ ಒಂದು ಸಂವಾದ ಗೋಷ್ಠಿಯಲ್ಲಿ ಅವರು ತಮ್ಮ ಕಥಾನಕಗಳಿಗೆ 
ತಮ್ಮ ಬಾಲ್ಯದ ಅನುಭವಗಳನ್ನು ಪ್ರೇರಣೆಗಳಾಗಿ ಹೊಂದದ ಬಗ್ಗೆ ಪ್ರಶ್ನೆಯನ್ನು 
ಕೇಳಲಾಯಿತು. ಬಲ್ಲಾಳರು ಈ ಪ್ರಶ್ನೆಗೆ ಉತ್ತರಿಸುತ್ತ ತಮ್ಮ ಬಾಲ್ಯದ ಅನುಭವಗಳು 
ತೀವ್ರವಾದ ನೋವಿನ ಅನುಭವಗಳಾಗಿದ್ದು ತಾವು ಅವುಗಳನ್ನು ಮರೆಯಲು 
ಪ್ರಯತ್ನಿಸಿದ್ದಾಗಿ ಮತ್ತು ಇಂಥ ಮರೆಯುವಿಕೆಯ ಪ್ರಯತ್ನದಲ್ಲಿ ಆ ಅನುಭವಗಳು ತಮ್ಮ 
ಕಥೆಗಳಿಂದತಪ್ಪಿಸಿಕೊಂಡಿರಬೇಕು ಎಂದರು. ಆದರೆ, ಅದೇ ಸಂವಾದದ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿಯೇ 
ಅವರು ತಮ್ಮ ಎಲ್ಲ ಕೃತಿಗಳ ಹಿಂದೆ ತೀವ್ರತರವಾದ ನೋವಿನ ಅನುಭವಗಳಿವೆ ಎಂದು 
ಹೇಳಿದರು. ಈ ಎರಡನೆಯ ವಿವರಣೆಯ ಹಿನ್ನೆ ಲೆಯಲ್ಲಿ ಬಲ್ಲಾಳರ ಮೊದಲನೇ ವಿವರಣೆ 
ಮನದಟ್ಟಾಗುವುದಿಲ್ಲ. ಬಲ್ಲಾಳರ ಕಥೆಗಳಲ್ಲಿ ಅವರ ಬಾಲ್ಯದ ಅನುಭವಗಳ ಅನುಪಸ್ಥಿತಿಗೆ 
ನನಗೆ ತೋರುವ ಕಾರಣವೆಂದರೆ : ಅವರು ಮುಖ್ಯವಾಗಿ ನವೋದಯ ಮಾರ್ಗದ 
ಪ್ರಭಾವದಲ್ಲಿ ಕಥೆಗಳನ್ನು ರಚಿಸಲು ಆರಂಭಿಸಿದ್ದು.ನಮ್ಮ ಬಹುತೇಕ ನವೋದಯ 
ಕಥೆಗಾರರು ಬಾಲ್ಯದ ಅನುಭವಗಳನ್ನು ತಮ್ಮ ಕಥೆಗಳಲ್ಲಿ ಚಿತ್ರಿಸುವ ಆಸಕ್ತಿ ಯನ್ನು ಅಷ್ಟುಗಿ 
ತೋರಿಸದಿರುವುದನ್ನು ಗಮನಿಸಬೇಕು. ನವೋದಯ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಮನುಷ್ಯನು 
ಸಮಷ್ಠಿಯ ಭಾಗವಾಗಿರುತ್ತ ಅವನಿಗೆ ತನ್ನ ಅಸ್ತಿತ್ವದ ಪ್ರಶ್ನೆ ಸಂಘರ್ಷಾತ್ಮಕವಾದದ್ದು 
ಆಗಿರಲಿಲ್ಲ. ಈ ಹಿನ್ನೆ ಲೆಯಲ್ಲಿ. ನವೋದಯ ೀಖಕರು ಬಾಲ್ಯದ ಅನುಭವಗಳ ಮೂಲಕ 
ತಮ್ಮ ವ್ಯಕ್ತಿವಿಶಿಷ್ಟ ತೆಯನ್ನು ಕಂಡುಕೊಳ್ಳುವ ಪ ಪ್ರ ಯತ್ನ ಮಾಡಬೇಕಾಗಿರಲಿಲ್ಲ ಆದರೆ, ನವ್ಯ 
ಮತ್ತು ನವ್ಯೊ ತ ಶರದ ಸಂದರ್ಭದ ಲೇಖಕನಿಗೆ ಬಾಲ್ಯದ ಅನುಭವಗಳ ಮೂಲಕ ತನ್ನ 
ಅಸ್ತಿತ್ವದ ಬಿಕ್ಕಟ್ಟನ್ನು ಪರಿಹರಿಸಿಕೊಳ್ಳುವುದು ಅನಿಮರ್ಯವಾಯಿತು. 
ಭ್ರ ಸವಿದಯದ ಕಥೆಗಾರಿಕೆ ರೂಪಕ - ಪ್ರತೀಕಾತ್ಮಕತೆಯ ರಚನೆಯನ್ನು ತೀವ್ರ 
ನಿಷ್ಠೆಯಿಂದ ಅನುಸರಿಸದೇ ಸರಳ ಸಂವಹನೆಯ ಮಾರ್ಗವನ್ನು ಅನುಸರಿಸುತ್ತದೆ. ಮ್ಯಾ 
ಕಥೆಗಾರಿಕೆ " ಭಾವನಾತ್ಮಕ ಊರ್ಜೆ' ಯನ್ನು ಕಥೆಗಳಲ್ಲಿ ಹಡಿದಿಟ್ಟಿದ್ದು ಅದನ್ನು ಓದುಗನ 
ಭಾವಲೋಕಕ್ಕೆ ಸಾಗಿಸುವ ಮೂಲಕ, ಓದುಗನ ಭಾವನಾತ್ಮಕ ಊರ್ಜೆ' ಯಲ್ಲಿ 
ಉತ ರ್ಷವನ್ನು ಸಾಧಿಸುತ್ತದೆ.ನವೋದಯದ ಕಥೆಗಳು ಉಡು ರೀತಿಯಾಗಿ 
"ಅರ್ಥ್ಯಸುವಿಕೆ ಯ(17157೯೮/000) ಕ್ರಿ ಕೆ ಯೆಯನ್ನು ತಿರಸ್ಕರಿಸುವ ಕಥೆಗಳು. ಇವುಗಳು, 
ನಮ್ಮ, ಭಾವನಾತ್ಮಕವಾದ ಅನುಭವಿಸುವಿಕೆಯ ಕ್ರಿ ಯೆಯನ್ನು ಹೆಚ್ಚು ಚೂಪಾಗಿಸಲು 
ಪ್ರಯತ್ನಿಸುತ್ತವೆ “ನಮ್ಮ ಕಾಣುವಿಕೆಯನ್ನು -ನಮ್ಮ ಕೇಳುವಿಕೆಯನ್ನು -ನಮ್ಮ ಒಟ್ಟು 
ಗೃ ಹಿಕೆಯ ಉಪಕರಣದ. ಸಂವೇದನೆಯ ತೀವ ತೆಯನ್ನು ಹೆಚ್ಚಿಸುವ - -ಚೊಪುಗೊಳಿಸುವ 


೩೫ /ಅಕ್ಟೋಬರ್‌ - ಡಿಸೆಂಬರ್‌ -೧೯೯೯ 


ಪ್ರ ಯತ್ನ ನವೋದಯದ ಕಥೆಗಾರಿಕೆಯಲ್ಲಿ ರುತ್ತದೆ. ಇಂಥ ಕಥೆಗಾರಿಕೆಯಲ್ಲಿ ಮೂಡಿಬಂದ 
ಸಾರ್ಥಕ ಕಥೆಗಳು ಇಡಿಯಾಗಿಯೇ ರೂಪಕಗಳಾಗುವ ಸಾಧ್ಯತೆಯನ್ನು ಹೊಂದಿರುತ್ತವೆ. 
ಅಂಥ ಯಶಸ್ಸನ್ನು ಸಾಧಿಸದ ಕಥೆಗಳು ಕೂಡ ;ತಮ್ಮ ರ ತ ಸಂವಹನದ ಮೂಲಕ 
ಓದುಗನಿಗೆ ಅನುಭವದ ಗಂಟನ್ನು- -ಭಾವನಾತ್ಮಕ ಊರ್ಜಿಯ ಒಂದು ಗಂಟನ್ನು ಸಾಗಿಸುವ 
ಮೂಲಕ ತಮ್ಮ ಕೆಲಸವನ್ನು ಒಂದು ಮಿತಿಯಲ್ಲಿ ಪೂರೈಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತವೆ. 

ಬಲಾ ಳರ ಬಹುತೇಕ ಕಥೆಗಳು ಇಂಥ ಜಂಬಚನಕಿ ವಾದ , ಭಾವುಕ 
ಊರ್ಜೆಯನ್ನು ಓದುಗನಿಗೆ ಸಾಗಿಸುವ , ಓದುಗನಿಗೆ ಒಂದು ಬಾವುಕ ಅರ್ಥದ 
ಸಂಯೋಜನೆಯನ್ನು ಸಾಗಿಸುವ ಕೆಲಸವನ್ನು ಯಶಸ್ವಿಯಾಗಿ ಮಾಡುತ್ತವೆ."ಮಂಜರಿ ' 
ಸಂಕಲನದಲ್ಲಿಯ ಯಾವುದೇ ಕಥೆಯನ್ನು ಆಯ್ದುಕೊಂಡು ಇಂಥದನ್ನು ಗಮನಿಸಬಹುದು. 
ಎಲ್ಲವೂ ಸರಳ ಸಂವಹನದ ಸಾಧ್ಯತೆಯನ್ನು ಹೊಂದಿರುವಂಥವು. 

"ಮಂಜರಿ' ಸಂಕಲನದಲ್ಲಿ ಇಡೀ ಕಥೆಯೇ ಒಂದು ರೂಪಕವಾಗುವ ಸಾಧ್ಯ ತೆಯನ್ನು 
ಹೊಂದಿರುವ , ಹೆಚ್ಚು ಯಶಸ್ವಿ ಯಾದ ಕಥೆಯೆಂದರೆ -"ಬಿಡುಗಡೆ ' ಇಲ್ಲಿ ಎರಡು 
ಭ್ರಮಾಧೀನ ಲೋಕಗಳು ಕಟ್ಟಿಕೊಂಡು ಒಂದಕ್ಕೊಂದು ಇದಿರು ಬದಿರಾಗುತ್ತವೆ. 
ಕುರೂಪಿಯಾದ -ಯಾರೂ ತನ್ನನ್ನು "ಜೊತೆಗೆ ಬಾ ' ಎಂದು ಕರೆಯದ ಸುಶೀಲೆ 
ಕಟ್ಟಿಕೊಳ್ಳುವ ಭ್ರಮಾಲೋಕದಲ್ಲಿ ,ಅವಳನ್ನು ಅಸಾಧ್ಯವೆನ್ನುವಷ್ಟು ಪ್ರೀತಿಸುವ ಒಬ್ಬ 
ಪ್ರಿಯಕರನಿದ್ದಾನೆ - ಅವನು ಅವಳ ಮನೋಹರ ;ಅವನೊಂದಿಗೆ ಹಂಚಿಕೊಂಡು ತಿನ್ನಲು 
ಅವಳು ದಿನಾಲು "ಚಣ' ದ ಪೊಟ್ಟಣವನ್ನು ಕೊಂಡು ತನ್ನ ಬಗಲ ಚೀಲದಲ್ಲಿಟ್ಟುಕೊಳ್ಳುತ್ತಾಳೆ; 
ಆ ಮನೋಹರನೊಂದಿಗೆ ಇವಳು ವಾರ ವಾರವೂ ವಿಹಾರ್‌ ಲೇಕ್ಸ್‌ -ಎಲಿಫಂಟಾ ಎಂದು 
ತಿರುಗಲು ಹೋಗುತ್ತಾಳೆ; ಕೆಲಸ ಕಾಯಂ ಆದ ಕೂಡಲೇ -ಅದೂ ಒಂದು ಭ್ರಮೆಯೇ- 
ಅವಳು ಮನೋಹರನೊಂದಿಗೆ ಮದುವೆಯಾಗಲಿದ್ದಾಳೆ ;ಮನೋಹರನಿಗೆ 
ಕೋಪವೆಂದರೇನೆಂದೇ ತಿಳಿದಿಲ್ಲ -ಆದರೆ ಅವನು ಸುಶೀಲೆಗೆ ಒಂದಿನಿತು 
ನೋವಾಗುವುದನ್ನೂ ಸಹಿಸಲಾರ .ಸುಶೀಲೆಯ ಇಂಥ ಭ್ರಮಾಲೋಕಕ್ಕೆ ಇದಿರಾಗಿ 
ಬರುವುದು ವಿನಾಯಕ ಮಾಪುಸ್‌ಕರ್‌ನ ಭ್ರಮಾಲೋಕ.ಮದುವೆಯಾಗದೇ ಸೂಳೆಯರ 
ಮನೆಗಳಲ್ಲಿ ಆಯುಷ್ಯದ ಅರ್ಧಕ್ಕಿಂತ ಹೆಚ್ಚು ಕಾಲ ಕಳೆದ, ಕೌಟುಂಬಿಕ ಜೀವನದ ಸ್ಪರ್ಶವೇ 
ಇಲ್ಲದ ಇವನ ಭ್ರಮಾಲೋಕದಲ್ಲಿ ,ಇವನಿಗೆ ಒಬ್ಬ ಮಗನಿದ್ದಾನೆ ; ಅವನಿಗೊಬ್ಬ ಮಗ- 
ಅಂದರೆ ಇವನ ಮೊಮ್ಮಗ ಇದ್ದಾನೆ - ಅವನ ಹೆಸರೂ ಮನೋಹರನೆಂದೇ! ಈ 
ಮೊಮ್ಮಗನಿಗೆ ಇವನು ದಿನಾಲು ಹುರಿಗಡಲೆಗಳನ್ನು ಕೊಂಡೊಯ್ಯಲೇಬೇಕು :ಅವನ 
ಆಟಕ್ಕಾಗಿ ಇವನು ಕುದುರೆಯಾಗಬೇಕು, ಮಂಗನಾಗಬೇಕು;ಇವನ ಮುದ್ದಿನ ಮಗನ 
ಮುದ್ದಿನ ಹೆಂಡತಿ - ಅಂದರೆ ಇವನ ಮುದ್ದಿನ ಸೊಸೆ -ಅತ್ಯಂತ ಪ್ರಿತಿಯಿಂದ ಇವನಿಗೆ 
ಉಣಬಡಿಸುತ್ತಾಳೆ ;ಇವನ ಮಗ ಅತ್ಯಂತ ಶಾಂತ ಸ್ವಭಾವದವನಾದರೂ ತಂದೆಗೆ 
ಯಾರಾದರೂ ಒಂದಿಷ್ಟುದರೂ ಅವಮಾನ ಮಾಡಿದರೆ ಸಹಿಸನು;ಇವನಿಗೆ ಗೋವೆಯಲ್ಲಿ 
ಆಸ್ತಿಯಿದೆ; ಮಗನು ಅಪ್ಪನಿಗೆ -ನೀವು ಯಾಕೆ ದುಡಿಯಬೇಕು,ಕೆಲಸ ಬಿಟ್ಟು ಮನೆಯಲ್ಲಿ 


ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂವಾದ -೫೨/ ೩೬ 


ಸುಖವಾಗಿ ಮಲಗಿರಿ ಎಂದು ಹೆಳುತ್ತಾನೆ.ಹೀಗೆ ಇದಿರು -ಬದಿರಾಗಿ ಕಟ್ಟಿಕೊಳ್ಳುವ ಈ 
ಎರಡೂ ಭ್ರಮಾಲೋಕಗಳು ಪರಸ್ಪರವಾಗಿ ಇನ್ನೊಂದನ್ನು ನಿಜ ಎಂದು ಭಾವಿಸುತ್ತವೆ. 
ಸುಶೀಲೆ ತನ್ನತಾಯಿಗೆ ಮಾಪುಸ್‌ಕರ್‌ನ ಬಗ್ಗೆ ವಿವರಿಸುತ್ತ, ಅವರು ತನ್ನ ಕೆಲಸವನ್ನು ಕಾಯಂ 
ಮಾಡಿಸಿಕೊಡುತ್ತಾರೆ ಎನ್ನುವ ತನ್ನ ನಂಬಿಕೆಯನ್ನು ಹೇಳುತ್ತಾಳೆ. ಹೀಗೆ ಪರಸ್ಪರವಾಗಿ 
ನಿಜವೆಂದು ಭಾವಿಸಲ್ಪಡುವ ಭ್ರಮಾಲೋಕಗಳಿಗೆ ಹೊರತಾಗಿ ಸುಶೀಲೆಯ ಮನೆಯ 
ವಾಸ್ತವ ಲೋಕ ಬರುತ್ತದೆ. ಈ ವಾಸ್ತವ ಲೋಕದಲ್ಲಿರುವುದು ಮೂಗು ತೆರೆದಿಟ್ಟು 
' ಕೊಳ್ಳಲಾಗದಷ್ಟು ಕೊಳೆತ ವಾಸನೆ, ಕಣ್ಣು ತೆರೆಯಲಾಗದಷ್ಟು ಮುಸುಕಿಕೊಂಡಿರುವ 
ಹೊಗೆ ಮತ್ತು ಇಡೀ ರೇಗೆ ಚಾಳ್‌ನಲ್ಲಿ ಮರುದನಿಗೊಳ್ಳುವ,ಕಾಲು ಮುರಿದುಕೊಂಡು ಬಿದ್ದ, 
ಸುಶೀಲೆಯ ತಾಯಿಯ ಕ್ರೂರವಾದ ಕಿರುಚಾಟವಿದೆ. 

ಹೀಗೆ ಎರಡು ಭ್ರಮಾಧೀನ ಲೋಕಗಳು ಮತ್ತು ಕಟುವಾಸ್ತವದ ಅಸಹನೀಯ 
ಲೋಕಗಳು ಒಂದರೊಳಗೊಂದು ಬೆರೆಯುತ್ತ ಒಂದು ಮಾಂಟೇಜ್‌ ಸೃಷ್ಠಿಯಾಗುತ್ತ ಒಟ್ಟು 
ಬದುಕಿನ ಬಗೆಗೆ ಒಂದು ರೂಪಕವು ಹೊಳೆಯುವ ಸಾಧ್ಯತೆ ಈ ಕಥೆಯಲ್ಲಿ ಗೋಚರಿಸುತ್ತ ದ 
೫ . ನವ್ಯವು ವ್ಯಕ್ತಿಯನ್ನು -ಅದೂ ಸ್ಕಿಜೋಫ್ರೆನಿಕ್‌ ವ್ಯಕ್ತಿಯನ್ನು ತನ್ನ ಗ್ರಹಿಕೆಯ ಅಧಿಕೃತ 
ಘಟಕವನ್ನು ಗಿಸಿತೊಂಡಿತು. ಆದರೆ ನವೋದಯವು ಕುಟುಂಬವನ್ನು ತನ್ನ ಗ್ರಹಿಕೆಯ ಅಧಿಕೃತ 
ಘಟಕವೆಂದು ಪರಿಗಣಿಸಿತು.ನವೋದಯದ ಪ್ರಧಾನವಾದ ಹಳಹಳಿಕೆಯಂದರೆ- ತಿ 
ಜೀವದ ವಿಘಟನೆ. 

ಬಲ್ಲಾಳರ ಬಹುತೇಕ ಕತೆಗಳು ಕುಟುಂಬ ಗಾಥೆಗಳಾಗಿವೆ. ಅವು ಕುಟುಂಬದಲ್ಲಿನ 
ಸೇಂದ್ರೀಯ ಸಂಬಂಧಗಳಿಗಾಗಿ, ಕುಟುಂಬದ ಇಡಿತನದ ಮುಂದುವರಿಯುವಿಕೆಗಾಗಿ 
ಪ್ರಾರ್ಥಿಸುತ್ತವೆ ; ಹಾಡುತ್ತವೆ. ಬಲ್ದಾಳರ ಕಥೆಗಳು ಕುಟುಂಬವನ್ನು ಉಳಿಸಿಕೊಳ್ಳಲೇ 
ಬೇಕಾಗಿರುವ "676೩7076 576೦1೮' ಎನ್ನುವ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಗೃ ಹಿಸುತ್ತವೆ. 
ಆಧುನಿಕತೆ, ಆರ್ಥಿಕ ಆ ತೀವ್ರತರವಾದ ವೈಯಕ್ತಿಕ ಪ್ರ ಜ್ಞ ಸ್ವಾರ್ಥ ಮತ್ತು 
"೦07108೩1 171766110/' (ದಾ ಪತ್ಯಿಕ ವಂಚನೆಗಳು) - ಾಟಾಂಖಕ ದ್ರೊ ಹಗಳು 
ಕುಟುಂಬ ಸಂಬಂಧಗಳ ಮೇಲೆ ಆಕ್ರ ಸ್ರಾಯಗೃಸ ಆಘಾತವನ್ನು ೦ಟುಮಾಡುತ್ತಿವೆ 
ಕುಟುಂಬದ ವಿಘಟನೆಗೆ ಕಾರಣವಾಗುತ್ತಿವೆ ಎನ್ನುವ ಗ್ರ ಹಿಕೆಯನ್ನು 'ಇಲ್ಲಿನ ಬಹುತೇಕ 
ಕಥೆಗಳು ತೋರುತ್ತವೆ. ಬಲ್ಲಾಳರ ಅನೇಕ ಕಥೆಗಳು ಕಕತ ಸಂಬಂಧಗಳಲ್ಲಿನ ವಿಘಟನೆ 
ಮತ್ತು ಅಂಥ ವಿಘಟನೆಗೆ ಕಾರಣವಾಗುವ ಆಘಾತಗಳ ನಿವಾರಣೆ - ಈ ರೀತಿಯ ಒಂದು 
ಸೂತ್ರಿ ಕರಣದ ಎನ್ಯಾಸವನ್ನು ತೋರುತ್ತವೆ. ಮೇಲೆ ಹೇಳಿದ ಯಾವದಾದರೊಂದು 
ಕಾರಣದಿಂದ ಈ ಬಯ 'ಕಾಣಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತದ ಮತ್ತು ಅಂತಃಕರಣದ ನೆಲೆಯಲ್ಲಿನ 
ಅರಿವಿನ ಉದ್ಭವದ ಕ್ರಿಯೆಯ ಮೂಲಕ ಜಂ( ಅಪಾಯ; ನವಾರಣೆಯಾಗುತ್ತದೆ ಎನ್ನುವ 
ರೀತಿಯ, ಅನೇಕ ಕಥೆಗಳಲ್ಲಿ ಸರಳವೆನ್ನಿಸಬಹುದಾದ, ಸೂತ್ರೀಕರಣ ಕಾಣಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತದೆ. 
೫. ಹಾಗೆಯೇ ಬಲ್ಲಾಳರ ಅನೇಕ ಕಥೆಗಳಲ್ಲಿ ' ಸಂತಾನ ಪೋಷಣೆ ' (2767131 ೦೩5) 
ಎನ್ನುವುದು ಕೌಟುಂಬಿಕ ಸಂಬಂಧದ ಪ್ರಧಾನ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಯಾಗಿ ಗೃಹಿಸಲ್ಪಡುತದೆ. 


೩೭ /ಅಕ್ಟೊ ಬರ್‌ -ಡಿಸೆಂಬರ್‌ -೧೯೯೯ 


ಘಾಸಿಗೊಂಡ "ಸಂತಾನ ಪೋಷಣೆ' ಯ ಮೌಲ್ಯವನ್ನು ಪುನಃ ಸ್ಥಾಪಿಸಿಕೊಳ್ಳುವ ಮೂಲಕ 
ಕುಟುಂಬದ ಸಂಘಟನೆಯನ್ನು ಕಾಯ್ದುಕೊಳ್ಳುವ ಪ್ರಯತ್ನವನ್ನು ಇಲ್ಲಿ ಕಾಣಬಹುದು. 
“ಮುಖವಾಡ ' ಕಥೆಯಲ್ಲಿ ವಸುಧಾ -ವಸಂತರ ಕೌಟುಂಬಿಕ ಜೀವನ ಕರ್ಷಣಕ್ಕೆ 
ಒಳಗಾಗುತ್ತಿದೆ.ಇಬ್ಬರೂ ದುಡಿಯುವವರು. ಕೆಲಸದ ಆಳಿನಿಂದ ಮನೆಯ ನಿರ್ವಹಣೆ. 
ಇದರ ಜೊತೆಗೆ ಪಂಚ್‌ಗನಿ ಬೋರ್ಡಿಂಗ್‌ ಶಾಲೆಯಲ್ಲಿ ಮಗನನ್ನು ಇಟ್ಟಿದ್ದಾರೆ.ತಂದೆ 
ತಾಯಿಯರು ಮಗುವಿನಿಂದ ದೂರವಿರುವ ಮೂಲಕ "ಸಂತಾನ ಪೋಷಣೆ'ಯ ಮಾಲ್ಯ 
ಘಾಸಿಗೊಂಡಿದೆ.ವಸುಧಾ ಶಸ್ತ್ರಕ್ರಿಯೆ ಮಾಡಿಸಿಕೊಂಡದ್ದರಿಂದ -ಕೊನೆಯವರೆಗೆ ` 
ಅವರಿಗಿರುವುದು ಒಬ್ಬನೇ ಮಗ.ವಸಂತನಿಗೆ ಮಗನನ್ನು ದೂರದಲ್ಲಿಟ್ಟ ನೋವಿದೆ. 
ಇವೆಲ್ಲವುಗಳ ಜೊತೆಗೆ ವಸುಧಾಳಲ್ಲಿ "ದಾಂಪತ್ಕಿಕ ದ್ರೋಹ'(€01108೩1 
17116611011) ವನ್ನು ಪ್ರೇರೇಪಿಸುವ ಹರ್ಷದ್‌ ಇದ್ದಾನೆ, ಶತ ಒಡ್ಡುವ ಆಮಿಷಗಳಿವೆ. 
"ತನ್ನ ದುಡಿಮೆಯ ಜೀವನದ ಕಾರಣ ಪುರುಷನಾದ, ತನ್ನ ಮಹತ್ವಾಕಾಂಕ್ಷೆಗೆ ನೀರೆರೆಯುವ, 
ತನ್ನ ಜೀವನವನ್ನು ಪ ಪ್ರಗತಿಯ ದಾರಿಯಲ್ಲಿನಡೆಸುವ ಸೂತ ತ್ರಧಾರ' ಎನ್ನುವ ಭಾವನೆ ಹರ್ಷದ್‌ 
ಶಹಾನ ಬಗ್ಗೆ ಇದ್ದರೆ, ಅಧಿಕಾರದ ಉನ್ನತಿ ಸಾಧಿಸುತ್ತಿರುವ ಅವಳಿಗೆ ತನ್ನ ಗಂಡ ಕೇವಲ 
ಒಬ್ಬ ಶಿಫ್ಟ್‌ ಕೆಮಿಸ್ಟ್‌ ಎನ್ನುವ ನಿಕೃಷ್ಟ ಭಾವನೆಯೂ ಇದ್ದಿತು.ಇಂಥ ಸನ್ನಿವೇಶದಲ್ಲಿ 
ಹರ್ಷದ್‌ನು ಅವಳನ್ನು ಲೋನಾವಳಕ್ಕೆ ಕರೆದೊಯ್ಯುತ್ತಾ ನೆ.ವಸುಧಾ ಅವನ ಮನಸ್ಸಿನಲ್ಲಿಯ 
ಯೋಚನೆಗಳನ್ನು ತಿಳಿದು ಅವುಗಳಿಗೆ ಇಂಬುಗೊಡದಂತೆ ವ್ಯವಹರಿಸುತ್ತಾ ಳೆ.ನಿರಾಸೆಯಿಂದ 
ಕುದಿಯುತ್ತಿದ್ದ ಹಷ ೯ದ್‌ ತನ್ನ ಪಕ್ಕದಲ್ಲಿ ವಸುಧಾಳಿಗೆ ಸ್ಥಳ ಕೊಡದೇ ತಾನೇ ಬಂದು ಕುಳಿತ 
ಮಗಳನ್ನು ಕೋಪದಿಂದ ಹೊಡೆದು ಘಾಸಿಗೊಳಿಸುತ್ತಾನೆ; ಈ ಸಂಗತಿ ವಸುಧಾಳಲ್ಲಿ"ಸಂತಾನ 
ಪೋಷಣೆಯ' ಪ ಪ ಪ್ರಜ್ಞೆಯನ್ನು ಜಾಗೃತಗೊಳಿಸುತ್ತದೆ; ಅವಳು ಕೊನೆಯ ವರೆಗೂ ಒಬ್ಬನೇ 
ಆಗಿರುವ "ತಮ್ಮ' ' ಮಗನನ್ನು" ತಮ್ಮೊ ಂದಿಗೇ' ಇರಲು ಕರೆದುಕೊಂಡು ಬರಲು ಪಂಚಗನಿಗೆ 
ಹೊರಡುತ್ತ ಕುಟುಂಬದ ಸಂಘಟನೆಯನ್ನು ಗಟ್ಟಿಗೊಳಿಸುವತ್ತ ಸಾಗುತ್ತಾಳೆ. 
"ಎರಡು ಧೃವ' ಕಥೆಯಲ್ಲಿಯೂ ಘಾಸಿಗೊಂಡ "ಸ ಸಂತಾನ ಪೋಷಣೆ' ಯನ್ನು ಪುನಃ 
ಪಿಸಿಕೊಳ್ಳುವ ಪ್ರಯತ್ನ ಶ್ರೀಮತಿ ಪಟವರ್ಧನಳಿಂದ ನಡೆಯುತ್ತದೆ. ಮನೆಯಲ್ಲಿ 


ಇ 


ಟೈಫಾಯ್ಕ್‌ ರೋಗಿಗಳಿದ್ದಾ ಕೆಂದರೆ ಪೇಯಿಂಗ್‌ ಗೆಸ್ಟ್‌ ಮನೆ ಬಿಟ್ಟಾ ರೆನ್ನುವ ಹೆದರಿಕೆಯಲ್ಲಿ 


ಇ 


ತನ್ನ ಮಕ್ಕಳನ್ನು ಮನೆಯಲ್ಲಿಟ್ಟುಕೊಂಡು ಅವರಿಗೆ ಆರೈಕೆ ನೀಡಲು ಸಾಧ್ಯವಾಗದೇ, ಆಸ್ಪತ್ರೆಗೆ 
ಸೇರಿಸಿ ,ಆ ಬಗ್ಗೆ ಅತಿಥಿಗೆ ಹೇಳದಿರುವಂತೆ ಪಟವರ್ಧನ್‌ ತನ್ನ ಹೆಂಡತಿಗೆ ತಾಕೀತು 
ಮಾಡಿರುತ್ತಾನೆ. ಅದರೆ ರೋಗಿಗಳಾದ ತನ್ನ ಮಕ್ಕಳಿಗೆ ತಾನೇತನ್ನ ಕೈಯಾರೆ, ಸರಿಯಾದ ಆರೈಕೆ 
ಮಾಡಲು ಸಾಧ್ಯವಾಗದೇ ನೋಯುತ್ತಿ; ದ್ದ ಆ "ಮಕ್ಕಳ ಜಾ ತನ್ನ ಗಂಡನ ಎಚ್ಚರಿಕೆಯ 
ಮಾತನ್ನು ಮೀರಿ, "ನೀವೇಕೆ ಬಂದಿರಿ ನಲ್ಲಿಗೆ ) ನನ್ನ ಮಕ್ಕಳನ್ನು ನನ್ನಿ ದ ಕಸಿದುಕೊಂಡು 
ಹೋಗಲು ನಾನೇನು ಅಪರಾಧ ಮಾಡಿದ್ದೆ ನೆ ನಿಮಗೆ.” ಜಾಸ್‌ ದುಃಖದ ಭರದಲ್ಲಿ 
ಪ್ರಶ್ನಿಸಿದಾಗ ಪೇಯಿಂಗ್‌ ಗೆಸ್ಟ್‌ ಆದ ಮಾಧವನಿಗೆ ಸಂದರ್ಭದ ಅರಿವಾಗುತ್ತದೆ. ಈ 


ಘಟನೆ ಮಾಧವನಲ್ಲಿಯೂ ಸಂತಾನ ವಾತ್ಸಲ್ಯದ ಭಾವನೆಯನ್ನು ಉದ್ದಿ (ಪನಗೊಳಿಸುತ್ತ. ದೆ. 


ಶ್ರ 
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ಮಾಧವನ ಪ್ರೀತಿಯ ಹೆಂಡತಿ ತೀರಿಹೋಗಿ, ಅವನು ಇದ್ದ ಒಂದು ಮಗುವನ್ನು ತನ್ನ ತಂದೆ 
ತಾಯಿಯರ ಬಳಿ ಬಿಟ್ಟುಬಿಟ್ಟಿದ್ದನು. ಆ ಮಗುವಿನ ಬಗೆಗೆ ಯಾವ ಕಾಳಜಿಯನ್ನೂ 
ಇಟ್ಟುಕೊಳ್ಳದೇ, ಅದನ್ನು ಮರೆತು ಅವನು ಸ್ವೇಚ್ಛಾ ಜೀವನದಲ್ಲಿ ಮಗ್ನನಾಗಿದ್ದ ನು.ಇದುವರೆಗೆ 
ಒಮ್ಮೆಯೂ ಆ ಮಗುವನ್ನು ನೋಡಲೂ ಹೋಗದಿದ್ದ ಮಾಧವನಿಗೆ ಈಗ ಒಮ್ಮೆಲೇ ತನ್ನ 
ಮಗುವಿನ ನೆನಪು ಉಕ್ಕಿ; ಮಗುವನ್ನು ನೋಡಲು ತನ್ನ ಊರಿಗೆ ಹೊರಟು ಬಿಡುತ್ತಾನೆ. 
ಮಕ್ಕಳನ್ನು ಆಸ್ಪತ್ರೆಯಿಂದ ಮನೆಗೆ ಕರೆದುಕೊಂಡು ಬಂದು, ಮನೆಯಲ್ಲಿಯೇ ಇಟ್ಟುಕೊಂಡು 
ಆರೈಕೆ ಮಾಡಲು ಪಟವರ್ಧನರಿಗೆ ತಿಳಿಸಿ ಔಷಧೋಪಚಾರಕ್ಕಾಗಿ ಹಣ ನೀಡುತ್ತಾನೆ. 
೭. ಕುಟುಂಬದ ವಿಘಟನೆಗೆ ಆರ್ಥಿಕ ಸಂಬಂಧವು ಕಾರಣವಾಗುವುದನ್ನು, ವೃತ್ತಿ 
ಕಥೆಯಲ್ಲಿನೋಡಬಹುದು. ಮೈಲಿಕಲೆಗಳಿರುವ- ಕುರೂಪಿ ಎನ್ನಬಹುದಾದ ರುಕ್ಲಿ ಕಿಣಿಯನ್ನು 
ಕೇಶವ ಮದುವೆಯಾಗುವುದಕ್ಕೆ ಕಾರಣವೆಂದರೆ ಹೆಚ್ಚು 'ದಿಡವಳಾಹ "ರುಕ್ಮಿಣಿಗೆ 
ಒಳ್ಳೆಯದಾದ ಒಂದು ಕೆಲಸ ಸಕು ತನಗೆ ಆರ್ಥಿಕ ಭದ್ರತೆ ಒದಗುತ್ತದೆ ಎನ್ನು ವುದು. ಆದರೆ 
ರುಕ್ಮಿಣಿ ಕೆಲಸಕ್ಕೆ ಸೆ ರುವುದನ್ನು ನಿರಾಕರಿಸುವ ಮೂಲಕ ಕೇಶವನ ಲೆಕಾ _ಚಾರವನ್ನು 
ತಲೆಕಳಗಾಗಿಸುತ್ತಾಳೆ. ಜೊತೆಗೆ ಕೇಶವ ಅಕಾಲ ನಿವೃತ್ತಿಯಿಂದ ಕೆಲಸ ಕಳೆದುಕೊಳ್ಳುತ್ತಾನೆ. 
ಇಂಥಭ ಪ್ರಮನಿರಸನದಲ್ಲಿ ಸಿಲುಕಿಕೊಂಡ ಅವನು ಹೆಂಡತಿಯನ್ನು ಅವಳ ಅಣ್ಣನ ಮನೆಗೆ 
ಅಟ್ಟಿ ತಾನು ತನ್ನ ಊರಕಡೆಗೆ ತಪ್ಪಿಸಿಕೊಂಡು ಹೊರಟು ಬಿಡುತ್ತಾನೆ. ಒ 
ಬಹುಶಃ ಇದೊಂದು ಕಥೆಯಲ್ಲಿ ಮಾತ್ರ ಬಲ್ಲಾಳರು ಕುಟುಂಬದ ಘಟನೆಯನ್ನು 
ತಡೆಯುವಕ್ರಿಯೆಯಲ್ಲಿ ಅಷ್ಟುಗಿ ಕ್ರಿಯಾತ್ಮಕವಾಗಿ ತೊಡಗಿಕೊಳ್ಳದ - 7೩551%0- ಆಗಿರುವ 
ಹೆಣ್ಣನ್ನು ಚಿತ್ರಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಅವರ ಉಳಿದ ಕಥೆಗಳಲ್ಲಿ ಕುಟುಂಬದಲ್ಲಿನ ಸಂಬಂಧಗಳ ಸ್ಥಾಪನೆಗೆ 
ಹೆಣ್ಣು ಅತ್ಯ ಂತಕ್ರಿ ಯಾತ್ಮಕವಾಗಿ ತೊಡಗಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾಳೆ. ನಿವೃತಿ ಶಿ ಕಥೆಯಲ್ಲಿ ರುಕ್ಮಿಣಿ ಕುಟುಂಬದ 
ವಿಘಟನೆಯನ್ನು: ನಿವಾರಿಸುವ ಸಾಧ್ಯತೆ ಚೊಂದಿದ ವಳು. ಅವಳು ನೌಕರಿಗೆ ಸೇರುವ ಮೂಲಕ 
ಕೌಟುಂಬಿಕ ವಿಘಟನೆಯನ್ನು ತಡೆಯಬಲ್ಲ ವಳಾಗಿದ್ದಳು. ಇಷ್ಟಾದರೂ ವಿಘಟನೆಯ 
ಸಂಪೂರ್ಣ ಜವಾಬ್ದಾರಿ ಗಂಡಿಗೆ, ಕೇಶವನಿಗೆ, ಸೇರುತ್ತದೆ. ರುಕೆ ಶ್ಮಣಿಯನ್ನು ಮದುವೆ 
ಯಾಗುವುದರ ಹಿಂದೆ 'ಇದ್ದ ಅವನ ಉದ್ದೇಶ, ಮತ್ತು ಅದು ಸಾಧ್ಯವಾಗಲಿಲ್ಲವಂದಾದಾಗ 
ಅವನು ಅವಳನ್ನು ಬಿಟ್ಟು "ಹೊರಟು ಹೋಗುವುದು - -ಇವು, ಅವನು ಮದುವೆ ಮತ್ತು 
ಕೌಟುಂಬಿಕ ಜೀವನದ “ಬಗೆಗೆ ಜವಾಬಾ _ರಿಯುತನಾದವನಾಗಿರಲಿಲ್ಲ ಎನು ವುದನ್ನು 
ತೋರಿಸುತ್ತವೆ. 
0 


0 


ಹೀಗೆ"ಮಂಜರಿ' ವರೆಗಿನ ವ್ಯಾಸರಾವ್‌ ಬಲ್ಲಾಳರ ಕಥೆಗಳನ್ನು ಶುದ್ಧ _ನವೋದಯದ 
ಕಥೆಗಳೆನ್ನುತ್ತ ಗಮನಿಸಿದ ಸಂಗತಿಗಳು. 


ಇನ್ನು ಮಂಜರಿಯ ನಂತರದ 0೯೯೨ರಲ್ಲಿ ಪ್ರಕಟವಾದ ಅವರ ತ್ರಿಕಾಲ 
ಸಂಕಲನದ ಕಥೆಗಳ ಬಗೆಗಿನ ಯೋಚನೆಗಳು - 


೩೯ /ಅಕ್ಟೊ ಬರ್‌ - ಡಿಸೆಂಬರ್‌ -೧೯೯೯ 


ತ್ರಿಕಾಲದ ಕಥೆಗಳೂ ನವೋದಯದ ಕಥೆಗಳೇ. (ಇವುಗಳನ್ನು ನವ್ವೋಃ ತ್ತರ 
ಕಥೆಗಳೆಂದು ಕರೆಯುವುದು ಹೆಚ್ಚು ಸೂಕ ಕವಾಗುತ ಶದೇನೋ!) ಆದರೆ ಇವು ನವ್ಯದ ಮತಿಂ 
ದಾಟಿ ಬಂದವುಗಳು.ಹೀಗಾಗಿ ಕಲಾತ್ಮಕ" ಬಂಧ, ಭಾಷಿಕ ರಚನೆಗಳಲ್ಲಿ ತಿ! ಗುಣಾತೃಕ 
ವ್ಯತ್ಯಾಸಗಳಲ್ಲಿ ಅಲ್ಲದೆ, ಬದುಕನ್ನು ಕಾಣುವ ದೃಷ್ಟಿಕೋನದಲ್ಲಿ ಕೂಡ ಹೆಚ್ಚು ಸಂಕೀರ್ಣವಾದ 
ಳಾ! ಇಲ್ಲಿನ ಕಥೆಗಳಲ್ಲಿ ಕಾಣಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತವೆ. ಮಂಜರಿಯಲ್ಲಿನ ಕತೆಗಳಲ್ಲಿ 
ಅಭಿವ್ಯಕ್ಶಗೊಂಡ ಒಂದೊಂದು ಕುಟುಂಬದ ಜೀವನವೂ, ಅದರ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ 
ಉಂಟಾಗುವ ಅರಿವು ಉದ್ಭವಗೊಳ್ಳುವ ಪ್ರಕ್ರಿಯೆಯೂ- ಅವು ತಮ್ಮಷ್ಟಕ್ಕೆ ತಾವು 
ಆತ್ಯಂತಿಕವಾಗಿದ್ದವು.ಆ ಒಂದೊಂದು ಬದುಕೂ ತನ್ನಷ್ಟಕ್ಕೆ ತಾನು ನೇರ್ಪುಗೊಂಡಿತೋ 
ಅಥವಾ ಇನ್ನೇನೋ ಆಯಿತೋ-ಆಯಿತು!ಆ ಬದುಕುಗಳನ್ನು ದಾಟಿ ನಾವು ಮುಂದೆ 
ನೋಡ ಹೋಗುವುದಿಲ್ಲ. ಒಂದು ಬದುಕಿನ ಸಾರ್ಥಕ್ಯವೋ- ಒಂದು ಬದುಕಿನ 
ಅಸಫಲತೆಯೋ,ಇನ್ನೊ ೦ದು ಬದುಕನ್ನು ಹೇಗೆ ಪ್ರವೇಶಿಸುತ್ತದೆ ಎನ್ನುವುದನ್ನು ಆ ಕಥೆಗಳು 
ಗ್ರಹಿಸುವುದಿಲ್ಲ. ಆದರೆ "ತ್ರಿಕಾಲ' ದಲ್ಲಿನ ಕಥೆಗಳು ಇಂಥ ವ್ಯಾಪ್ತ ಸಂಯೋಜನಾತ್ಮಕ 
ಎನ್ಯಾಸವನ್ನು ಸಾಧಿಸುವ ಹೊಸಗ್ರ ಹಿಕೆಯನ್ನು ತೋರಿಸುತ್ತವೆ. 

"ಅಭಯ' ಕಥೆಯಲ್ಲಿಏರ್‌ ಹೋಸ್ಟೆ ಸ್‌ ಮತ್ತು ಹೋಟೆಲ್ಲಿನ ಎಂ. ಡಿ. ವಿಕ್ರಂ ಇವರ 
ನಡುವಿನ ಸಂಬಂಧ ಜೋಶಿಯ ಬದುಕನ್ನು ಪ್ರ ವೇಶಿಸುತ್ತದೆ. ಜೋಶಿಯ ಕೆಲಸ ಅಟ 
ಹೋಗುತ್ತದೆ; ಜೋಶಿಯ ಬದುಕಿನ ನೆಮ್ಮದಿಯ ಗ್ರಹಿಕೆ ಅವನ ಪಕ್ಕದ ಮನೆಯ ಅಯ್ಯರ್‌ನ 
ಬದುಕನ್ನು ಪ್ರವೇಶಿಸುತ್ತದೆ ;ಗಂಡನನ್ನು ಕಳೆದುಕೊಂಡ ಶಮಿಯ ಆಸೆ ,ಕೊರಡಾಗಿ ಬಿದ್ದ 
ಜೋಶಿಯ ಬದುಕಿನ ಅಭಯವನ್ನು ಕಳೆದುಹಾಕುತ್ತದೆ ; ಹೀಗೆ ಒಬ್ಬರ ಬದುಕು, ಆಸೆ - 
ನೆಮ್ಮದಿ -ದುಃಖ- ಭಯ - ಅಭಯಗಳು ಮತ್ತೊಬ್ಬರ ಬದುಕು -ನೆಮ್ಮದಿ -ಆಸೆ - 
ಅಭಯಗಳನ್ನು ಪ್ರವೇಶಿಸುತ್ತ, ಮಾರ್ಪಡಿಸುತ್ತ, ಉಧ್ವಸ್ತಗೊಳಿಸುತ್ತ ಹೋಗುವ ಆಧುನಿಕ 
ಬದುಕಿನ ವಿನ್ಯಾಸವನ್ನು ವಿಶಾಲ ವ್ಯಾಪ್ತಿಯಲ್ಲಿ "ತ್ರಿಕಾಲ' ದ ಕಥೆಗಳು ಹಿಡಿದುಕೊಡುತ್ತವೆ. 

ಕಾಲದ ಬೆಳಗು -ಬೈಗು -ರಾತ್ರಿಗಳ ಯಾನದಲ್ಲಿ ಒಂದು ಇನ್ನೊಂದನ್ನು 
' ಪ್ರವೇಶಿಸುವುದು ಅನಿವಾರ್ಯ. ಅತ್ತೆ-ಮಗ-ಸೊಸೆ-ಮೊಮ್ಮಗ ಮತ್ತು ಮೊಮ್ಮಗನ 
ಹೆಂಡತಿ (ಭೂತ -ವರ್ತಮಾನ - ಭಎಷ್ಯ )ಹೀಗೆ ಮೂರು ಆಯುರ್ಮಾನದವರು ಒಟ್ಟಿಗೆ 
ಬದುಕುವಾಗ; ಒಂದೊಂದು ಆಯುರ್ಮಾನದವರ ಬದುಕಿನ ಲಯಗಳು ಉಳಿದ 
ಆಯುರ್ಮಾನದವರ ಬದುಕನ್ನು ಪ್ರವೇಶಿಸಿ ಉಂಟು ಮಾಡುವ -111101010706 01 
7)/(0175 ೦81116 - ತುಮುಲಗಳನ್ನು -'ತ್ರಿಕಾಲ' ಕಥೆಯಲ್ಲಿ ನೋಡಬಹುದು. ಉಳಿದ 
ಆಯುಃಪ್ರಮಾಣದವರ ಬದುಕಿನ ಲಯದಲ್ಲಿ ,ಊರ್ಜೆ ಹೆಚ್ಚಾಗಿರುವ ಕಿರಿಯ 
ಆಯುಃಪ್ರಮಾಣದ ಮಾಮ್ಮಗ- ಅವನ ಹೆಂಡತಿ ರೀನಾ ಇವರ ಬದುಕಿನ ಲಯಗಳು 
ಪ್ರ ಪ್ರವೇಶಿಸಿ : ತುಮುಲವನ್ನು ಎಬ್ಬಿಸುತ್ತವೆ. ಅಥವಾ ಇಂಥ ಕ್ರಿಯೆಯ ಒಂದು ಶ್ರೇಣೀಕರಣ 
ಉಂಟಾಗುತ್ತದೆ. ಮಾಮ್ಮ ಗ ಶೋ ಹೆಂಡತಿ ಮನೆಯೊಳಕ್ಕೆ ಬರುತ್ತ ಲೇ, ಭೂತಕಾಲಕ್ಕೆ ಸೇರಿದ 
ಅತ್ತೆ ತನ್ನ ಕೊಠಡಿಯಿಂದ ಹೊರದೂಡಲ್ಪಟ್ಟು ಬಾಲ್ಕನಿಗೆ ಬರಜೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ಇದು ಮಧ್ಯ 
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ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂವಾದ -೫೨/ ೪೦ 





ಆಯುರ್ಮಾನದವರು ತಮಗಿಂತ ಹಿರಿಯರಿಗೆ ನೀಡುವ ತುಮುಲ .ಆದರೆ ಮುಂದೆ 
ಅವರಸುತ್ತೂ ಬರುತ್ತದೆ. ಈ ಮಗ-ಸೊಸೆಯರನ್ನು(ವರ್ತಮಾನ) ಅವರ ಕೊಠಡಿಯಿಂದ 
ಹೊರದಬ್ಬುವ ಯೋಜನೆಯನ್ನು ಮೊಮ್ಮಗನ ಹೆಂಡತಿ(ಭವಿಷ್ಯತ್‌ಕಾಲ) ರೂಪಿಸುತ್ತಾಳ. 
ಇಷ್ಟೇ ಅಲ್ಲ ಅಜ್ಜಿಯ ಬಾಲ್ಕನಿಯಲ್ಲಿನ ಮಂಚವನ್ನು ಒಂದು ಮೂಲೆಗೆ ತಳ್ಳಿ, ಬಾಲ್ಕನಿಯ 
ಉಳಿದೆಲ್ಲ ಸ್ಥಳವನ್ನು ಮರಗಳಲ್ಲದ ಮರ -ಬಾನ್ಸಾ ಗಳನ್ನು ಬೆಳೆಸಲು ಬಳಸಬೇಕೆನ್ನುವ 
ಯೋಜನೆ "ಹಾಕುತ್ತಾಳೆ ರೀನಾ. ಈ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿಯೇ ಅಜ್ಜಿ, ಆಧುನಿಕ ಕಾಲದ 
ಅಘಾತವನ್ನು ತಾಳಲಾರದವಳಂತೆ , ರೀನಾ ತಂದ, ದೀಪದಂತಹ,ಮೂರು ರೀತಿಯ 
ಸಂಗೀತದ ಅಲಾರ್ಕ್‌ ನುಡಿಯುವ ಗಡಿಯಾರವನ್ನು ಕದ್ದು ಎದೆಯಲ್ಲಿ ಬಚ್ಚಿಟ್ಟುಕೊಳ್ಳುತ್ತಾಳ. 
ಆದರೇನು! ಗಡಿಯಾರ ಕದ್ದರೆ -ಕಾಲದ ಆಘಾತವನ್ನು ತಡೆಯಲಾದೀತೇ ?) ಅಜ್ಜಿ 
ಬಾಲ್ಕನಿಯ ಮೂಲೆಯಲ್ಲಿನ ತುಳಸೀಕಟ್ಟೆಯ ಮುಂದೆ ಕುಳಿತು, ಕೈಯಲ್ಲಿ ಜಪಮಣಿ ಸರ 
ಹಿಡಿದಂತೆಯೇ-ಎದೆಯೊಳಗೆ ಗಡಿಯಾರವನ್ನು ಬಚ್ಚಿಟ್ಟುಕೊಂಡಂತೆಯೇ ಎದೆಯೊಡೆದು 
ಕೊಂಡು ಪ್ರಾಣ ಬಿಡುತ್ತಾಳೆ. ಈ ಕಥೆಯೂ ಸೇರಿದಂತೆ "ತ್ರಿಕಾಲ' ಸಂಕಲನದ ಕಥೆಗಳೆಲ್ಲವೂ 
ಸಂಕೇತದ ಭಾಷೆಯನ್ನು ಸಾಧಿಸುತ್ತ ಪ್ರತೀಕಾತ್ಮಕತೆಯ ಶೋಭೆಯನ್ನು ತೋರುತ್ತವೆ. 
“ಮಿಣುಕುವ ಹುಳುಗಳು' ಕಥೆಯಲ್ಲಿಯೂ ವರ್ತಮಾನ - ಭೂತಗಳ ಮುಖಾ 
ಮುಖಿಯ ಸಂಘರ್ಷ ಏರ್ಪಡುತ್ತದೆ. ಇತಿಹಾಸವನ್ನು ಕಲಿಸುತ್ತ ಭೂತಕಾಲದ ವೈಭವವನ್ನು 
ವರ್ತಮಾನದಲ್ಲಿ ಮರಳಿ ಕಟ್ಟುವ ಮ್ಯೂಜಿಯಂ ನಿರ್ಮಿಸಲು ಮೀನಾಳ 1ೇಡ ಅನಂತ 
ಕುಲಕರ್ಣಿಪ ಶ್ರಯತ್ನಿಸುತ್ತಿದ್ದರೆ , ಬವ ಸೋಶಿಯಾಲಜಿಯ ಎಂ.ಎ. ಮಾಡಿ 
ಕೇಜೀಕಯು ವರ್ತಮಾನದ ಸ್ಥಿತಿಯ ಬಗ್ಗೆ ಸಂಶೋಧನೆಯನ್ನು ನಡೆಸುತ್ತ ಆ 
ಕೊಳೆಗೇರಿಯ ವಾಸಿಗಳ ಉತ್ತಮ ಭವಿಷ್ಯಕ್ಕಾಗಿ ಹಂಬಲಿಸುತ್ತಾಳೆ. ಈ ಭೂತ- -ವರ್ತಮಾನ/ 
ಭವಿಷ್ಯಗಳ ಮುಖಾಮುಖಿ ಇಲ್ಲಿ ಗೇ ನಿಲ್ಲುವುದಿಲ್ಲ. ಅನಂತ "ಮೀನಾಳ ತಾಯಿಯೊಂದಿಗೆ 
ಹೊಂದುವ ಸಂಬಂಧದ ಮೂಲಕ ಕೂಡ ಭೂತಕಾಲವು ಮೀನಾಳನ್ನು ನೇತ್ಯಾತ್ಮಕವಾಗಿಯೇ 
ಎದುರುಗೊಳ್ಳುತ್ತದೆ. ಇದು ಮೀನಾಳ ಹೊರಗಿನ ಭೂತ - -ವರ್ತ ವನಗಳ 
ಸಂಘರ್ಷವಾದರೆ ಮೀನಾಳ ಅಂತರಂಗದೊಳಗೆ ಕೂಡ, ಇದಕ್ಕೆ ಸಮಾಂತರವಾಗಿ 
ಇನ್ನೊ ೦ದು ಸಂಘರ್ಷ ನಡೆಯುತಿ ಶಿರುತ್ತದೆ. ಲಕಡೀ ಪೈಲವಾನ್‌ ಸತೀಶನೊಂದಿಗಿನ ಅವಳ 
ಬಾಲ್ಕದಸುಖದಾಯಕ ನೆನಪುಗಳು, ಮತ್ತು ತನ್ನ ವರ್ತಮಾನದ, ಅನಂತನ ಹೆಂಡತಿಯಾಗಿ 
ಪಡೆಯುವ ಅನುಭವಗಳ ನಡುವೆ ನಡೆಯುವ ಸಂಘರ್ಷದಲ್ಲಿ ಕೂಡ ಮೀನಾ 
ಅಂತಿಮವಾಗಿ ಭೂತಕಾಲದ ನೆನಪುಗಳನ್ನು ನಿವಾರಿಸಿಕೊಳ್ಳುವ ನಿಲುವು ತಾಳುತ್ತಾಳೆ. 
ಇಲ್ಲಿಯೂ ಮೀನಾ ಭೂತವನ್ನು ಇತ್ಯಾತ್ಮಕವಾಗಿ ಎದುರಿಸಲಾರದೇ ಹೋಗುತ್ತಾಳೆ. ಈವಎಲ್ಲ 
ಮುಖಾಮುಖಿಗಳಲ್ಲಿ ಮೀನಾಳ ಗೆಲುವು ನಾವೆಲ್ಲ ಬಯಸುವ ಆರೋಗ್ಯಪೂರ್ಣ 
ಸಂಭವವು. ಆದರೆ ಮೀನಾ ಸೋಲುತಿ ತರುವುದನ್ನು ಕಥೆಯು ನೋವಿನಿಂದ ದಾಖಲಿಸುತ್ತದೆ. 
ಬರುತ್ತಾಳೆ. ಈಕೆ ವಿಜಾತಿ ಲಗ್ನ ಮಾಡಿಕೊಂಡಿರುವ ಮಗಳನ್ನು ಸಂಪೂರ್ಣವಾಗಿ 
ದ್ವೇಷಿಸುತ್ತ ಅವಕಾಗಲೀ ಅವಳ ಮಗುವಾಗಲೀ ತನ್ನ ಮನೆಯೊಳಗೆ ಬಾರದಂತೆ ನಿರ್ಬಂಧಿ 


೪೧ / ಅಕ್ಟೋಬರ್‌ -ಡಿಸೆಂಬರ್‌ -೧೯೯೯ 


"ಬಂಧ ' ಕಥೆಯು ಇಡೀ ಸಂಕಲನದ ಉತ್ತಮವಾದ ,ಸಂಕೀರ್ಣವಾದ ಕಥೆ . ಇಡೀ 
ಕಚೇರಿಯ ಕಟ್ಟಡದ ವ್ಯವಸ್ಥೆಯನ್ನು , ಮಾನವೀಯವಾದ ಜೀವಂತಿಕೆ ಮಿಡಿಯುವಂತೆ 
ನೋಡಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಿದ್ದ ಕೇರ್‌ ಟೇಕರ್‌ ಶ್ರೀಖಂಡೆ ಹೊಸ ಎಂ.ಡಿ.ಬರುತ ಲೇ 
ನಿರಾಕೃತನಾಗುತ್ತಾನೆ. ಬೋರ್ಡ್‌ ರೂಂ ಮತ್ತು ಎಂ.ಡಿ.ಕಚೇರಿಗೆ ಜೋಡಿಸಲಾಗಿದ್ದ ಏರ್‌ 
ಕಂಡೀಶನರ್‌ ಯಂತ್ರಗಳ ಹೊರಬದಿಯಲ್ಲಿ ಗೂಡು ಕಟ್ಟಿದ ಪಾರಿವಾಳಗಳಿಗೆ ಶ್ರೀಖಂಡೆ 
ತನ್ನ ಮನೆಯಿಂದ ಅಕ್ಕಿಯನ್ನು ತಂದು ಹಾಕುತ್ತಿರುವುದೇ ದೊಡ್ಡ ಅಪರಾಧವೆನ್ನಿಸಿ ಬಿಡುತ್ತದೆ. 
ಈ ಕಥೆಯಲ್ಲಿ ಜೀವಂತಿಕೆಯನ್ನು ವಿರೋಧಿಸುವ ಶ್ರೀಖಂಡೆಯ ಹೆಂಡತಿಯೂ ಬರುತ್ತಾಳೆ. 
ಈಕೆ ಬೇರೆ ಜಾತಿಯವನನ್ನು ಮದುವೆಯಾಗುವ ತನ್ನ ಮಗಳನ್ನು ಸಂಪೂರ್ಣವಾಗಿ 
ದ್ವೇಷಿಸುತ್ತಾಳೆ. ಅವಳಿಗೆ ಮಗು ಹುಟ್ಟಿದರೂ ನೋಡಲು ಹೋಗದೇ,ಅವಳಾಗಲೀ ಅವಳ 
ಮಗುವಾಗಲೀ ತನ್ನ ಮನೆಯೊಳಕ್ಕೆ ಬಾರದಂತೆ ನಿರ್ಬಂಧಿಸಿರುತ್ತಾಳೆ. ಶ್ರೀಖಂಡೆ ಮಾತ್ರ 
ಆಗಾಗ ತನ್ನ ಹೆಂಡತಿಗೆ ಗೊತ್ತಾಗದಂತೆ ಮಗಳ ಮನೆಗೆ ಹೋಗಿ ಮೊಮ್ಮಗುವನ್ನು ಎತ್ತಿ ಆಡಿಸಿ 
ಸಂತೋಷಪಟ್ಟು ಬರುತ್ತಿದ್ದನು. ಶ್ರೀಖಂಡೆಯು ತನ್ನ ಕಚೇರಿಯಲ್ಲಿ ನಿರಾಕೃತನಾಗುವ 
ಹೊತ್ತಿಗೇ, ಪರದೇಶಕ್ಕೆ ಹೋಗಿದ್ದ ಅವನ ಮಗ, ಅಲ್ಲಿಯ ಹುಡುಗಿಯೊಬ್ಬಳನ್ನು 
ಮದುವೆಯಾಗಲು ನಿರ್ಧರಿಸಿರುವ ಸುದ್ದಿ ಬರುತ್ತದೆ.ತನ್ನ ಕಚೇರಿಯಲ್ಲಿನ ದುರಂತ 
ಸ್ಥಿತಿಯನ್ನು ಮಗಳಿಗೆ ಹೇಳಿ ಅವಳ ಸಾಂತ್ವನದ ಮಾತು ಕೇಳಬೇಕೆಂದು ಶ್ರೀಖಂಡೆ ಮಗಳ 
ಮನೆಗೆ ಬಂದರೆ ಅಲ್ಲಿಮಗನು ವಿಧರ್ಮೀಯಳೊಂದಿಗೆ ಮದುವೆಯಾಗುವಸುದ್ದಿತಿಳಿದು, 
ಇದರಿಂದ ತನ್ನ ಹೆಂಡತಿಗೆ ಆಗುವ ಆಘಾತವನ್ನು ಪರಿಭಾವಿಸಿ ಸ್ತಂಭೀಭೂತನಾಗುತ್ತಾ ನೆ. 
ಏನು ಮಾಡಬೇಕೆಂದು ತೋಚದೇ ನಿಂತಾಗ,ಮನೆಯಿಂದ ಬಹಿಷ್ಯತಳಾದ ಮಗಳೇ 
ಆಘಾತಗೊಳ್ಳುವ ತನ್ನ ತಾಯಿಯನ್ನು ಸಂತೈಸಲು ಶ್ರೀಖಂಡೆಯ ಮನೆಗೆ ಹೊರಡುತ್ತಾಳೆ. 
ಹೀಗೆ ಕಥೆಯಲ್ಲಿ ಶ್ರೀಖಂಡೆಯ ಜೀವಂತಿಕೆಯ ಪ್ರಪಂಚ ಮತ್ತು ಅವನ ಹೆಂಡತಿಯ 
ಜೀವಂತಿಕೆಯ ವಿರೋಧದ ಪ್ರಪಂಚ ಎರಡೂ ಆಘಾತಗಳಿಗೆ ಒಳಗಾಗುತ್ತ ಕಕ್ಕಾಬಿಕ್ಕಿಯಾಗಿ 
ನಿಲ್ಲುತವೆ. 


೦ 
೦ 


೧೯೭೫ರಿಂದ೧೯೯೨ರ ತನಕ ಬರೆದ "ತ್ರಿಕಾಲ' ಸಂಕಲನದ ಕಥೆಗಳನ್ನು ನೋಡಿದರೆ 
ಬಲ್ಲಾಳರು ತಮ್ಮ ಸಂವೇದನೆಗೆ ಹೊಸ ಪ್ರಭೆಯನ್ನು ಸೇರಿಸಿಕೊಂಡಿರುವುದು 
ಷ್ಪವಾಗುತ್ತದೆ. ತಮ್ಮ ಕಥೆಗಳಲ್ಲಿನ ನವ್ಯೊ ತ್ತ ರದ ಹೊಸ ರಾಚನಿಕ ಬಂಧ,ಪ್ರತೀಕಾತ್ಮಕ 
ಬರವಣಿಗೆಯ ಮೂಲಕ ವಯಸ್ಸಾದ ಬಲ್ಲಾಳರು ಹರೆಯದ ಬಲ್ಲಾಳರಿಗಿಂತ ಹೆಚ್ಚು 
ರ್ಷಕ ಕಥೆಗಾರರಾಗುತ್ತಾರೆ. 


ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂವಾದ -೫೨ / ೪೨ 





ಇವನಂಥ ಹಾ ನೋಡುಬಾರೆ... 


೦ಿಟಿ. ಆರ್‌. ರಾಧಾಕೃಷ್ಣ 


ಒಂದು ಮಗು ಮುದ್ದುಮುದ್ದಾಗಿ ಬೆಳೆದು, ಜೊಲ್ಲುಸುರಿಸುತ್ತನಿಧ ನಿಧಾನವಾಗಿ 
ಮಾತು ಕಲಿಯುವ ಸಂದರ್ಭ ಕಲ್ಪಿಸಿಕೊಳ್ಳೋಣ. ಅದು "ಮ್‌ಅ...ಮ್‌ಆ..' ಎನ್ನುತ್ತ ಅಮ್ಮ 
ಎಂಬಶಬ್ದಕಲಿತು ಬಿಡುತ್ತದೆ. "ಪ್ಪೆ..ಪ್ಪೆ' ಎನ್ನುತ್ತಲೇ ಅಪ್ಪಎಂಬುದನ್ನು ಕಲಿತು ಬಿಡುತ್ತದೆ. 
ಹೀಗೆಯೇ ಇತರೇ ಮಾತುಗಳನ್ನು ಅದು ಕಲಿತು ಬಿಡುತ್ತದೆ.ಮಾತು ಕಲಿಯುವುದೆಂದರೆ 
“ಸಂಘಜೀವಿ 'ಯಾಗಿ ಸ ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ಸಮಾಜವೊಂದರ ಶಾಶ್ವತ ಸದಸ್ಯ ನಾದೆ ಎಂದು 
ರುಜುವಾತು ಪಡಿಸುವುದೇ ಆಗಿದೆ!ಹೀಗೆ ಮನೆಯ ಜಗತ್ತು ಹಗ್ಗ ಹೊರಗಿನ ಜಗತ್ತೂ ನುಗ್ಗಿ 
ಇವಿಷ್ಟರಿಂದಲೇ ಮಗುವಿನ ಮನೋಲೋಕ ಭರ್ತಿಯಾಗಿದ್ದರೆ ಮುಂದೆ ಮಗು. ಹೇಗೆ 
ಬೆಳೆಯುತ್ತಿತ್ತು ಎಂಬುದು ಕೇವಲ ಊಹೆಯ ವಿಚಾರ. ಆದರೆ. ಈ ಮನೆಯ ಜಗತ್ತಿನಲ್ಲಿ 
ಬಂದು ಸೇರುವ ಹೆಚ್ಚೂ ಕಡಿಮೆ ಹೊರ ಜಗತ್ತಿನಲ್ಲಿಯೂ ಬಂದು ಸೇರುವ ಮತೊ! ಜಂದು 
ವಸ್ತುವೆಂದರೆ, ಶಕಿ ಯೆಂದರೆ, ದೇವರು! ಈ ದೇವರೆಂಬ ವಸು ವನ್ನು ಪುರಾಣದ ಮೂಲಕ, 
ಪರಂಪರಾಗತ ನಂಬಿಕೆಯ ಮೂಲಕ, ಒಳೆ ್ಸೈಯದೆಂದು ಹಿರಿಯರು ಮಗುವಿನ ಮನಸ್ಸಿನಲ್ಲಿ 
ಸೇರಿಸಿದ ತಕ್ಷಣ- ಅಲ್ಲಿಂದ ಹಿಡಿದು ಇಲ್ಲಿಯ ತನಕ, ಮುಂದೆಯೂ, ಮನುಷ್ಯನನ್ನು ಕುರಿತು 
ಯೋಚಿಸಿದರೆ, ಇಂಥ ಅಗೋಚರ ಶಕ್ತಿ ಎಶೇಷವನ್ನು- ಅಂದರೆ ದೇವರನ್ನು- ಅವಲಂಬಿಸುವ 
ಇಲ್ಲವೆ ನಿರಾಕರಿಸುವ, ಇದೆ ಎಂದು ಸಮರ್ಥಿಸುವ. ಇದೇ ಸರ್ವಸ್ವ ಎನ್ನುವ ಸರ್ವಸುಖಕ್ಕೂ 
ಕಾರಣವೆನ್ನುವ; ಅದುಇಲ್ಲವೇ ಇಲ್ಲ ಎನ್ನುವ, ಸರ್ವದುಃ ಖಕ್ಕೂ ಅಸ ಸಮಾನತೆಗೂ 
ಕಾರಣವನ್ನುವ -ಪೂ ದೇವರನ್ನು ಕುರಿತ ಗದು ಕತಿಸಾಸಮೂ ನಿರ್ಮಾಣವಾಗಿ 
ಮುಂದುವರೆಯುತ್ತಾ ಇದೆ. ಆಯಾಯ ಭಾಗೋಳಿಕ ಪರಿಸರಕ್ಕೆ ಅನುಗುಣವಾಗಿ ಮನುಷ್ಯನ 
ಕಣ್ಣಮುಂದೆ ಎಷ್ಟೊ ಇ೦ದು ಹೆಸರಿನ ದೇವತೆಗಳು [ಎಷ್ಟೊ ತ ಪುರಾಣಗಳು ಎಷ್ಟೊ ದು 
ಸಂಕೇತ ಜಾಲಗಳು- -ಎಷ್ಟು ಅದ್ಭುತ ಕಥೆಗಳು | 

ಜಗತ್ತಿ; ನಾದ್ಯಂತ ಅನೇಕ ನಿಚಾರವಾದಿಗಳೂ, ನಾಸ್ತಿಕ- ನಿರೀಶ್ವರವಾದಿಗಳು ಇದ್ದರೂ 


ಮುಕ್ಕಾಲು ಮೂರು ಪಾಲು ಜನರು ದೈವದ ಅಸ್ತಿತ್ವವನ್ನು ಒಪ್ಪಿಕೊಂಡಿದ್ದಾ ರೇನೋ 
ಎನ್ನಿಸುತ್ತದೆ. ಇನ್ನು ಭಾರತೀಯರ ಕ್‌ ಮಾರುರು 'ವೃದಿಕ ದೇವತೆಗಳು, ಗ್ರಾಮ್ಯ 
ದೇವತೆಗಳು, ತೀರಾಸ ಸಂಪ್ರದಾಯ ಬದ್ಧರಾದವರಿಂದ ಹಿಡಿದು, " ಸಾಮಾನ್ಯರ ತನಕ ಆಹ 
ಸಾ ಆರಾಧ್ಯ ದೈವ, ಕುಲದೈವ, ಇಷ್ಟದೇವತೆಗಳಿರುವುದು ಸುಪರಿಚಿತ. ಪುರಾಣ 
ಪಂಚದಿಂದ ಇರ ನಮ್ಮ ಮಧ್ಯ ಇರುವ ಈ ದೇವತೆಗಳು ಒಂದಾನೊಂದು 
ಜಿನ ಕೇವಲ ಮನುಷ್ಯರಾಗಿ, ತಪ್ಪಿದರೆ ಮನುಷ್ಯರ ಮನಸ್ಸಿನಲ್ಲಿ ದೇವರಾಗಿ ಬೆಳೆದು 
ಬಂದಡರಜ್ಜೀಕ ಉಳಿದು ಬಂದಿರಜೀಕು. ಈ ಪುರಾಣ ಪ ರ್ರಪಂಚದ ದೇವತೆಗಳ ಒಂದು 
ಪ್ರಚಂಡ ಶಕ್ತಿಯೆಂದರೆ ಇವು ಜನತೆಯ ಮೇಲೆ ಜೀರಡುವ' ಪ್ರಭಾವ.ಇವುಗಳು ಬೀರಿರುವ 
ಪ್ರಭಾವವು ಚಿತ್ರ ,ಶಿಲ್ಪಗಳಾಗಿ ಲೋಹಗಳಲ್ಲಿ ಮೂಡಿ ನಿಂತಿರುವುದರ ಜೊತೆಗೆ ಬೃಹತ್‌ 
ದೇವಾಲಯಗಳ ರಚನೆಗೆ ಕಾರಣವಾಗಿದೆ. ಈ ಎಲ್ಲಾ ದೇವತೆಗಳು ಭಕ್ತಿ -ಭಯಗಳನ್ನು 
ಅಪೇಕ್ಷಿಸುವುದು ಒತ್ತಟ್ಟಿಗಿರಲಿ ; ಅವಕ್ಕೆ ಮನ ಕಲುಕುವ ವಿಲಕ್ಷಣ ಆಕರ್ಷಣೆ ಇದೆ! 
ಹಾಗೆ ಅದೊಂದು ರೀತಿಯ ಆಕರ್ಷಣೆಯನ್ನು ಮೊದಲಿನಿಂದಲೂ ಅರಳಿಸಿರುವ, 
ಇನ್ನೂ ಉಳಿಸಿರುವ ಒಂದು ಪೌರಾಣಿಕ ದೈವ ನನ್ನ ಪಾಲಿಗೆ ಶಿವ ಎನ್ನಿಸಿದೆ.ನಾನು ನನ್ನ 
ತಾರುಣ್ಯದ ದಿನಗಳಲ್ಲಿ ಕೇವಲ ಐದು ಅಡಿ,ನಾಲ್ಕು ಅಂಗುಲ ಮಾತ್ರ ಎತ್ತರವಿದ್ದದ್ದು; ಇನ್ನು 
ಸ್ವಲ್ಪವಾದರೂ ಎತ್ತರ ಬೆಳೆಯಬೇಕಾಗಿತ್ತು ಅಂದುಕೊಳ್ಳುತ್ತಿದ್ದೆ. ನನ್ನ ಅಂಥ ಎತ್ತರದ ಆ 
ಸಮಯದಲ್ಲಿಯೇ ನಾನು ಶಿವನ ಚಿತ್ರವನ್ನುನೋಡಿದ್ದು. ಶಿವನ ಚಿತ್ರ ನೋಡಿದಾಗ 
ಅದೆಷ್ಟೋ ದಿನಗಳು ನನಗೆ ಅವನು ತಮಾಷೆಯ,ಮನರಂಜನೆಯ ದೈವವಾಗಿದ್ದ!ಕಾಳಿಯು 
ಪ್ರತ್ಯಕ್ಹಳಾದಾಗ ತೆನಾಲಿ ರಾಮಕೃಷ್ಣನು ಅನುಗ್ರಹ ಬೇಡುವುದರ ಬದಲು ತನ್ನ ಹಾಸ್ಯ 
ಪ್ರಜ್ಞೆಯಿಂದ ಅವಳನ್ನು ಮೊದಲು ಲೇವಡಿ ಮಾಡಿದನಂತಲ್ಲಹಾಗೆ! ಶಿವನನ್ನು ನೋಡಿದರೆ 
ತಮಾಷೆಯೆನಿಸಿ ನಗುಬರುತ್ತಿತ್ತು.ಹಾಂ |ಶಿವನು ತನ್ನ ತೊಡೆಯಮೇಲೆ ಕೂರಿಸಿಕೊಂಡ 
ಪಾರ್ವತಿಯ ಅನ್ಯೋನ್ಯ ಭಂಗಿಯೇನೋ ಖುಷಿಯುಂಟುಮಾಡುತ್ತಿತ್ತು ಆದರೆ ,ಕತ್ತಿಗೆ, 
ಕಿವಿಗಳಿಗೆ ಹಾವುಗಳನ್ನೇ ಧರಿಸಿರುವ ಆ ಶಿವನ ತೊಡೆಯ ಮೇಲೆ ಕೂತು ಬೆನ್ನಿಗೆ ಕೈಹಾಕಿ 
ಪ್ರೀತಿಯ ನಗೆಯನ್ನು ಚಿಮ್ಮಿಸಿ ಪುಳಕಗೊಂಡು, ಪಾರ್ವತಿಯು ಹಷ ಆಜ” ಕಾಲ 
ಕಳೆದಿರಬಹುದೇ? "ಹಾವು ಕಂಡು ಹರ ನಡುಗಿದ ' ಎಂಬ ಗಾದೆಯೇ ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿ ಇದೆ. 
ಶಿವನಿಗೆ "ಮೊದಲು ನೀನು ಸುತ್ತಿಕೊಂಡಿರುವ ಹಾವುಗಳನ್ನು ಕಿತ್ತೆಸೆದು ಬಾರೋ 
ಮಹರಾಯ' ಎಂದು ಪಾರ್ವತಿಯು ಪ್ರೀತಿಯಿಂದಲೇ ದುಂಬಾಲು ಬಿದ್ದುಕೇಳಿರಲಾರಳೇ! 
ಶಿವನ ತಲೆಯಿಂದ ಧುಮ್ಮುಕ್ಕುತ್ತಿರುವ ಗಂಗೆಯನ್ನು ನೋಡಿದಾಗತುಂಟ ಮನಸ್ಸುಏನೆಂದು 
ಯೋಚಿಸುತ್ತದೆ? ನದಿಗಳು,ಕೆರೆ ಕುಂಟೆಗಳು ಬತ್ತಿ ,ನೆಲದೊಳಗಣ ನೀರೂ ಬತ್ತಿ, ಹತ್ತು 
ಹನ್ನೆರಡು ದಿನಕ್ಕೊಂದು ಸಾರಿ ನಲ್ಲಿಯಲ್ಲಿ ನೀರು ಬಂದರೆ ಉಸಿರು ತಿರುಗಿದಂತೆ 
ಬದುಕುತ್ತಿರುವ ನಮಗೆ, ಗಂಗೆಯನ್ನು ತಳದ ಶಿವ ಪ್ರತ್ಯಕ್ಷನಾದರೆ ವರ ಕೇಳುವುದನ್ನು ಮರೆತು, 
ಅವನ ಪಕ್ಕಕ್ಕೆ ನಿಂತು ಮನಸೋ ಇಚ್ಛೆ "ಶವರ್‌ ಬಾಥ್‌' ಮಾಡಿಕೊಂಡು -ಮನೆಯಲ್ಲಿರುವ 
ಕೊಡ,ಕೊಳಗ ಹಂಡೆ ಮುಂತಾದ ಪಾತ್ರೆಗಳೆಲ್ಲವನ್ನೂ ತುಂಬಿಟ್ಟುಕೊಂಡ ನಂತರ ಉಳಿದ 
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ಮಾತು ಎನ್ನುವ ತರಾತುರಿ ಉಂಟಾಗುವುದಿಲ್ಲವೇ! ಅನೇಕ "ದಿವ್ಯಾನುಭವ ದರಿದ್ರ' ರನ್ನು 
ಕಂಡು ಸರ್ವಜ್ಞಮೂರ್ತಿ ಹೇಳಿದ ಮಾತು ನೆನಪಿಸಿಕೊಳ್ಳೋಣ :ವೃಷಭಾರೂಢನಾದ ಶಿವ 
ಗಾಣಿಗನಿಗೆ ಪ್ರತ್ಯಕ್ಟನಾದರೆ ಅವನ ಎತ್ತು ತನ್ನ ಗಾಣ ತಿರುಗಿಸಲು ಬರುತ್ತದೆ ಮತ್ತು 
ಬೂದಿಬಡುಕ ಶಿವನು ಗಾಣ ಹೊಡೆಯುವ ಒಳ್ಳೆಯ ಆಳಾಗುತ್ತಾನೆ ಎಂದು 
ಯೋಚಿಸುತ್ತಾನಂತೆ | 

ಇಂಥ ಹುಡುಗಾಟಗಳನ್ನು ಬದಿಗಿಟ್ಟು ಶಿವನು ಆರಂಭದಲ್ಲಿ ಹೇಗೆ 
ರೂಪುಗೊಂಡಿರಬಹುದೆಂಬ ಒಂದು ಕಲ್ಪನೆಯ ಲಹರಿಯನ್ನು ಹರಿಯ ಬಿಟ್ಟರೆ, 
ಅಸ್ಪಷ್ಟವಾದ -ಮನಸ್ಸಿಗೆ ಸ್ವಲ್ಪಮಟ್ಟಗೆ ಒಪ್ಪಿಗೆಯಾಗಬಹುದಾದ ರೂಪ ರೇಷೆಯೊಂದು 
ಮೂಡುತ್ತದೆ. ಹಗ ದ 'ಶಿವನನ್ನು ಗಮನಿಸುವಾಗ, ಅವನ ಹೆಸರುಗಳನ್ನು 
ನೋಡಿದರೆ ಒಂದು ಚಿತ್ರ ಮೂಡುತ್ತದೆ. ಶಿವನ ಮಾವ ಪರ್ವತದ ರಾಜ. ಶಿವನ ಪತ್ನಿ ಪರ್ವತ 
ರಾಜನಮಗಳು-ಪಾರ್ವತಿ. ಶಿವನ ಆವಾಸಸ್ಥಾನ ಹಿಮಪರ್ವತ- ಕೈಲಾಸ. ಇಂಥಲ್ಲಿಇದ್ದ ಶಿವ 
ಸ್ವರ್ಗದಿಂದ ಧುಮ್ಮಿಕ್ಕುವ ಗಂಗೆಯನ್ನು ಮುಡಿದ ತನ್ನ ಪ್ರತಾಪವನ್ನು ಗಮನಿಸಿದರೆ, ಇವನು 
ಆದಿವಾಸಿ ಗಿರಿ ನಿವಾಸಿ ಜನಗಳ ಬದುಕಿನ ಅತ್ಯಗತ್ಯವಾದ "ಜಲ ' ದೇವತೆಯಂತೆ ಮೂಡಿ 
ಬಂದಿರಬಹುದೇ ಎನ್ನಿಸುತ್ತದೆ. ಹರ ಎನ್ನುವುದಕ್ಕೆ ನೀರು ಎನ್ನುವ ಒಂದರ್ಥವೂ ಇದೆಯಂತೆ. 
ಕಪರ್ದಿ ಎಂಬ ಶಿವನ ಇನ್ನೊ ೦ದು ಹೆಸರಿನ ಉತ್ಪತಿ ತಿಯನ್ನು ಕುರಿತು ಹೇಳುವಾಗ ಕೆಲವರು 
ತಿಳಿಸುವ "ಕ '- ಎಂದರೆ ನೀರು ,.ಪರ್ದಿ'- ಎಂದರೆ ಜಡೆಯಲ್ಲಿ ಧರಿಸಿದವನು ಎನ್ನುವ 
ವಿವರಣೆಯನ್ನು ಗಮನಿಸಿದರೆ ,"ಜೀವಜಲ ' ಹರಿಸಿ ಬದುಕಿಸುವ ಒಂದು ಶಕ್ತಿಯ 
ಕಲ್ಪನೆಯಾಗಿ ಆದಿವಾಸಿಗಳಲ್ಲಿ ಶಿವ ರೂಪ ತಾಳಿರಬಹುದಲ್ಲವೆ?ವಿಷ್ಣು ವಿನ " ನಾರಾಯಣ' 
ಎನ್ನುವ ಹೆಸರಿನ ವಿವರಣೆಯಲ್ಲಿ ಕೂಡ "ನೀರು' ಆಧಾರವಾಗಿ ಮಲಗಿದವನು ಎನ್ನುವ 
ಅರ್ಥ ಹೇಳಲಾಗಿದೆ. ಇವರೆಲ್ಲಾ ಮುಂದೆ ಏನೇನೋ ಆದರೂ,ಮೂಲ ಮಾನವ 
ಕಲ್ಪನೆಯಲ್ಲಿ ಅವರ ಅಗತ್ಯಕ್ಕನುಗುಣವಾಗಿ ಇಂಥ ಕಲ್ಪನೆಗಳು, ನಂಬಿಕೆಗಳು ಬೆಳೆದಿರ 
ಬಹುದೆಂದು ಊಹಿಸಲು ಅವಕಾಶವಿದೆ. 

ಇನ್ನು ಪುರಾಣ ಪ ಪ್ರಪಂಚಕ್ಕೆ ಬಂದರೆ ಶಿವನ ಜೀವನದ ಅದ್ಭುತ ಅಧ್ಯಾಯಗಳು 
ಬಿಚ್ಚಿಕೊಳ್ಳುತ್ತವೆ. ಅವನ ಅದ್ಭುತ ಕತೆಯ ಜೊತೆಗೆ "ಲಿಂಗಪೂಜೆ'ಯ 'ಮಹತ್ತವೂ ತಳಕು 
ಹಾಕಿಕೊಂಡಿದೆ. ದಕ ಕ್ಷಯಜ್ಞದ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಪ್ರಾಣತ್ಯಾಗ ಮಾಡಿದ ಸತಿಯ ಅಗಲಿಕೆಯ 
ದುಃಖದಿಂದ ಶಿವನು ಪ್ರಪಂಚ ಪರ್ಯಟನೆ ಮಾಡು ಶಿರುವಾಗ, ಕಾಮನು ಇವನನ್ನು 
ಹಿಂಬಾಲಿಸಿತ್ತಾನೆ. ಇದನ್ನು ಅರಿತ ಶಿವನು ದಟ್ಟವಾದ ಕಾಡಲ್ಲಿ ಬೆತ್ತಲಾಗಿ ನೆಲೆಸಿ, ಅಲ್ಲಿದ್ದ 
ಯಷಿಗಳ ಆಶ ಶ್ರಮದಲ್ಲಿ ಭಿಕ್ಷ ಬೇಡಿದನು. ಅರುಂಧತಿ, ಅನಸೂಯ ಇವರನ್ನು ಹೊರತುಪಡಿಸಿ 
ಮಿಕ್ಕ ಯಷಿಪತ್ನಿ ಯರು ಇವನಲ್ಲಿ ಮೋಹಗೊಂಡು ಹಿಂಬಾಲಿಸಿದರಂತೆ. ಇದರಿಂದ 
ಕೂ ಫೀಧಗೊಂಡ.. ಯಷಿಗಳು ಶಿವನ ಲಿಂಗವು ಉದುರಲೆಂದು ಶಾಪ ಕೊಟ್ಟರು. ಉದುರಿದ 
ಶಿವನ ಲಿಂಗ ಭೂಮಿಯನ್ನು ಸೀಳಿಕೊಂಡು ಪಾತಾಳ ತಲುಪಿ, ಇಡೀಬ ಶಹ್ಮಾಂಡವನ್ನು 
ಅಲುಗಾಡಿಸಿತು. ಆಗ ಈ ಲಿಂಗದ ವ್ಯಾಪ್ತಿ ಎಷ್ಟೆಂದು ಅಳೆಯಲು ಹೋದ ಸಾಕ್ಟಾತ್‌ ಬ್ರ ಣಃ 
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ವಿಷ್ಣುಗಳು ಸೋತುಹೋದರಂತೆ .ಹೀಗೆ ಶಿವನು ಬೆತ್ತಲೆಯಾಗಿ ತಿರುಗಿದ್ದು, ಲಿಂಗವು 
ಉದುರಿದ್ದು ಅದು ಮಹಿಮೆಯುಳ್ಳದ್ದೆಂದು ಪೂಜೆಗೊಂಡದ್ದು ಈ ಸಂಗತಿಯು ಹಲವು 
ಕತೆಗಳಲ್ಲಿ ಬಂದಿದೆ. ಆ ಸಮಯದಲ್ಲಿ ಶಿವನ ಮಹಿಮೆ, ಶಕ್ತಿ ಸಾಮರ್ಥ್ಯಗಳನ್ನು 
ಸಮರ್ಥಿಸುವಂತೆ ಲಿಂಗದ ಕಥೆ ಸೃಷ್ಟಿಯಾಯಿತೆಂಬಂತೆ ಕಂಡರೂ,ಸೃಷ್ಟಿಯ ಮೂಲ 
ಆಶಯವಾದ ಮುಂದುವರಿಯುವಿಕೆಗೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದ ಅತಿ ಮುಖ್ಯವಾದ ಇಂದ್ರಿಯಗಳನ್ನು 
ಗುರುತಿಸಿ ಆರಾಧಿಸಿದ ಮನಸ್ಸು ಇಲ್ಲಿ ಕೆಲಸ ಮಾಡಿದಂತೆ ಕಾಣುತ್ತದೆ. ಬಳಿಕ ಅದಕ್ಕೊಂದು 
ಉದಾತ್ರತೆ ಕಲ್ಪಿಸಿರುವುದರಿಂದ, ಶೈವ ಪಂಥೀಯರು ಅಶ್ಲೀಲ (ವಾಸ್ತವವಾಗಿ ಯೋಚಿಸಿದರೆ 
ಅಶ್ಲೀಲವೇನಲ್ಲ ) ಅರ್ಥವನ್ನು ಗಣಿಸದೆ ಪೂಜ್ಯ ಭಾವನೆ ತಾಳಿದಂತೆ ಕಾಣುತ್ತ ದೆ. 
ನಿಜವಾಗಿಯೂ ನಮಗೆ ಪ್ರಿಯವಾದ , ಶಿವನ ರೋಚಕ ಕಥೆಗಳು "ಲಿಂಗಪೂಜೆ' 
ಯನ್ನು ಬದಿಗೆ ಸರಿಸಿ, ನಮ್ಮ ನ್ನು. ಅಂದರೆ, ಆಧುನಿಕ ಮನೋಭಾವದವರನ್ನು ಬೇರೆ ಬೇರೆ 
ಕಾರಣಕ್ಕೆ ಸೆಳೆಯುತ್ತವೆ. ಬಹುಶಃ ಬೂದಿಬಡಕನಾಗಿ, ಭೂತಪಡೆಗಳೊಂದಿಗೆ, ಸ್ಮಶಾನದಲ್ಲಿ 
ಬೆತ್ತಲೆ ಬಯ ಶಿವ ವಾಸ್ತವವಾಗಿ ಬ್ರಹ್ಮ -ವಿಷ್ಣು -ಇತರ ದೇವತೆಗಳ ಕಣ್ಣಲ್ಲಿ 
ಅಮಂಗಳನಾದ " ಅ' ಶಿವನು! ಶಿವನು ಇವರನ್ನು 'ಮಟ್ಟಿ- ತಾನು ಅವರಿಗೆ ಸಮ, ಅವರಷ್ಟೇ 
ಎತ್ತರದವನು- ಅವರಿಗಿಂತಲೂ ಎತ್ತರದವನು ಎಂದು ತೋರಿಸಿಕೊಡಲು ಬಹಳ 
ಸಾಹಸಪೂರ್ಣ ಪ್ರಯತ್ನ ಮಾಡಿದಂತೆ ಕಾಣುತ್ತದೆ. ಶಿವನನ್ನು ಅಮಂಗಳನೆಂದು 
ಪರಿಗಣಿಸಿದ್ದರಿಂದಲೇ ದಕ್ಷನು ಇವನಿಗೆ ಆಜ್ಯ ಕೊಡಲು ನಿರಾಕರಿಸಿದನಂತೆ ಇದರಿಂದ 
ಅವಮಾನಿತಳಾದ ಅವನ ಮಗಳು ಸತೀದೇವಿ ಯಜ್ಞಕುಂಡದಲ್ಲಿ ಹಾರಿ ಸುಟ್ಟುಕೊಂಡು 
ಸತ್ತಳು. ಆಗ ಶಿವನ ಕೋಪ ,ತಾಪ, ಪ್ರಲಾಪಗಳು ಎಂಥದು! ತನ್ನ ತಲೆಯಿಂದ ಕೂದಲನ್ನು 
ಕಿತ್ತು ಬಂಡೆಗೆ ಅಪ್ಪಳಿಸಿದನಂತೆ. ಆ ಕೂದಲಿನ ಅರ್ಧದಿಂದ ಭೂತಗಳು ಸ ಷ್ಟಿಯಾದವಂತೆ; 
ಇನ್‌ `ರ್ಧದಿಂದ ಕಾಳಿ ಮತ್ತು ಕೆಂಡಗಣ್ಣಿನ ವೀರಭದ್ರ | ಇನ್ನೇನು ` ಒಂದೇ ಏಟಿಗೆ 
ದಕ ಕನೆಂಬವನು- ಅದಕ್ಷ ಅವನಿಗೆ ತಲೆಯಿಲ್ಲ ಎಂದು ತೋರಿಸಲು ಕುರಿಯ ತಲೆ! ಇನ್ನು, 
ಮೇಲೆ ತಿಳಿಸಿದ ಅರುಂಧತಿ, ಅನಸೂಯರನ್ನು ಬಿಟ್ಟು ಉಳಿದ ಯಷಿಪತ್ನಿಯರು ಅವನನ್ನು 
ಮೋಹಿಸಿದಾಗ, ಹುಷಿಗಳು ಸಿಟ್ಟಿನಿಂದ ಶಿವನನ್ನು "ಗ್ರ ಹಿಸಲು, ಅವನನ್ನು ನಿರ್ನಾಮ 
ಮಾಡಲು, ಯಜ್ಞಮಾಡಿ ಸೃಷ್ಟಿಸಿದ "ಹುಲಿ - ಜಿಂಕೆ- "ಕಾದ ಕಬ್ಬಿಣದ ಸಲಾಕೆ - ಹಾವುಗಳು.:: 
ಎಲ್ಲವನ್ನೂ ಇವನು ನಿಗ, ಹಸಿ ಚಿಂದಿ ಚಿಂದಿ ಮಾಡಿ, ಅರು ನಾಗಕುಂಡಲನಾಗಿ 
ಮೆರದಿದ್ದನ್ನು ಗಮನಿಸಿದರೆ, ಶಿವನನ್ನು ಹೆದರಿಸಲು,ತುಳಿಯಲು ಹವಣಿಸಿದ ಒಂದು 
ಮೇಲುವರ್ಗಕ್ಕೆ ಶಿವ ಉಗ್ರ ಪ್ರತಿಭಟನೆಯಾಗಿ, ಪ್ರ ಪ್ರಚಂಡ ಆತ್ಮ ಶಕ್ತಿಯಾಗಿ, ಮಹಾ 
ಸ್ವಾಭಿಮಾನದ ಪ್ರತೀಕನಾಗಿ - ಅನೇಕ ಬಿದ್ದ ಮನಸ್ಸು ಗಳಿಗೆ ಸ್ಫೂರ್ತಿಯಾಗಿ ಬಿಡುತ್ತಾನೆ | 
ಪ್ರತಿಭಟನೆ , ಆತ ೈ ವಿಶ್ವಾಸ, ತನ್ನ ಅಸ್ತಿತ್ವದ "ಸ್ಥಾಪನೆಯನ್ನು ಸ್ಥಿರವಾಗಿಸಿಕೊಳ್ಳುವ ಶಿವನ 
ಮುಂದೆ ಬ್ರಹ್ಮ -ವಿಷ್ಣುಗಳು ಸ್ರಟಿಗೋಷಿಗಳು! ಈ ಕಾರಣದಿಂದಲೇ ಆಶ್ರಮ ನಿವಾಸಿನಿ 
ಸುಹಾಸಿನಿಯರು "ಶಿವನು ಭಿಕ್ಬಕೆ ಬಂದ ನೀಡು ಬಾರವ ತಂಗಿ;ಇವನಂಥ ಚೆಲುವನಿಲ್ಲ 
ನೋಡುಬಾರವ ' ಎಂದು ಪರಸ್ಪರ ಮಾತಾಡಿಕೊಂಡಿದ್ದಾರೆ, ಖುಷಿಯಿಂದ ಹಾಡಿದ್ದಾರೆ 
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ಎಂಬ ಗುಮಾನಿ ನಮಗೆ ಬಂದರೆ ಆಶ್ಚ ರ್ಯವೇನಿಲ್ಲ! 

ಶಿವನು ಮತೀಯ ಭಾವನೆಯ ಭಕ್ತರಿಂದ ಯಾವ ಎತ್ತರದಲ್ಲಿ ನಿಂತು ಪೂಜೆ 
ಸ್ವೀಕರಿಸಿದರೇನು? ನಮ್ಮಂಥ ಸಾಮಾನ್ಯರ ಮನಸ್ಸಿನಲ್ಲಿ ಶಿವನು ನಿಲ್ಲುವುದು, 
ಪಾರ್ವತಿಯನ್ನು ಮೆಚ್ಚಿ, ತನ್ನ ಅಚ್ಚುಮೆಚ್ಚಾದ ಪ್ರೀತಿಯನ್ನು ಸಾರುವುದರ ಮೂಲಕ. 
ಇಲ್ಲಿಯೂ ಪುರಾಣದ ಮಂಜು ಮುಸುಕಿರುವಂತೆ ಕಾಣುತ್ತದೆ.ಏಕೆಂದರೆ ಮೂಲದಲ್ಲಿ 
ಅಗ್ನಿಯಾಗಿದ್ದ ಶಿವನು ಮುಂದೆ ರುದ್ರನಾದಂತೆ ತೋರುತ್ತದೆ. ಆಗ ರುದ್ರನಿಗೆ ಧೀ, ವೃತ್ತಿ, 
ಉಪಷಣಾ, ಉಮಾ,ನಿಯತಾ ಮೊದಲಾದ ಹನ್ನೊಂದು ಮಂದಿ ಮಡದಿಯರು ಇದ್ದರಂತೆ. 
ಆದರೆ ಮುಂದುವರೆದಂತೆ ನಮಗೆ ಗಂಗೆಯೂ ಗಮನಕ್ಕೆ ಬಾರದಂತೆ ಕೇವಲ ಉಮಾ 
ಮಹೇಶ್ವರರ ಗಾಢವಾದ ಪ್ರಿತಿಯೇ ಎತ್ತರವಾಗಿ ಬೆಳೆದು ಹೃನ್ಮನ ತುಂಬಿಬಿಡುತ್ತದೆ. 
ಅಂತಸ್ತು ಮರೆತು ದಕ್ಷಬ್ರಹ್ಮನ ಮಗಳಾದ ದಾಕ್ಬಾಯಿಣಿ ಅಂದಿನ ಸಮಯದಲ್ಲಿ, 
ತಿರಸ್ಕೃತವಾದ ರೂಪ -ಸ್ಥಾನಮಾನಗಳನ್ನು ಹೊಂದಿದ್ದ ಶಿವನನ್ನು ವರಿಸಿದ್ದನ್ನು ತಿಳಿಸುವ 
ಪುರಾಣವು ಅದೆಂಥ ಬೆಳಕನ್ನು ಇಂದಿಗೂ ಚೆಲ್ಲುತ್ತದೆ ಎಂಬುದನ್ನು ನೆನೆದರೆ ವಿಸ್ಮಯ 
ವಾಗುತ್ತದೆ." ಬೂದಿಬಡಕ ಗಂಡಿನಲ್ಲಿ ಬಳ್ಳಿಯಂಥ "ಮಳ್ಳ ಹೆಣ್ಣು ನವರಸವನ್ನುಂಡಿತು' 
ಎಂಬ ಕವಿವಾಣಿ ಹೃದಯದ ವಾಣಿಯಲ್ಲವೆ! ಇವರ ಪ್ರೀ ತಿಯ ಲೋಕದಲ್ಲಿ ನಡೆದ ಕೆಲವು 
ಸಣ್ಣಸಣ್ಣ ಸಂಗತಿಗಳು ನಮ್ಮೆಲ್ಲರಿಗೆ ಕಚಗುಳಿಯಿಟ್ಟುಮುಖದಮೇಲೆ ನಗು ಚಿಮ್ಮ ಸುತ್ತವೆ. 
ಸತಿದೇವಿ' ಕಪ್ಪುಬಣ್ಣದ ಚೆಲುವೆ: ಶಿವನೋ ಕೆಂಪು' ಬಣ್ಣದವನು. ವರ್ಣ ಭೇದ ಮರೆತ 
ಪ್ರೀತಿಯ ಬೆಸುಗೆಯಾಯಿತು. ಒಮ್ಮೆ ಕೊಂಚ ದೂರದಲ್ಲಿದ್ದ ಸತಿಯನ್ನು ಕರೆಯಬೇಕಾದಾಗ 
ಶಿವನು "ಕಾಳಿ...ಕಾಳೀ' ಎಂದು ಎರಡೆರಡು ಬಾರಿ ಕೂಗಿದನಂತೆ. ಸತೀದೇವಿಗೆ ಗಂಡನು 
ತನ ಕಪ್ಪುಬಣ್ಣವನ್ನು ಆಡಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಿದ್ದಾನೆ ಎಂದು ತೋರಿ ದುಃಖ (ಮುನಿಸು!) ಮೂಡಿತು. 
ಅವಳು ಶಿವನ ಒಪಿ ಬಗೆಯನ್ನು ಪಡೆದು ಬ್ರ ಹ್ಹನನ್ನು ಕುರಿತು ತಪಸ್ಸುಮಾಡಿ ಬಿಳಿ ಬಣ್ಣ ಪಡೆದು, 
ಥಳ ಥಳ ಕಂಗೊಳಿಸುತ್ತ" ಗೌಂ' ಎನ್ನುವ. ಹೆಸರನ್ನು ಪಡೆದುಕೊಳ್ಳುತ್ತಾಳೆ.' ಫೇರ್‌ ಆಂಡ್‌ 
ಲವ್‌ಲಿ' ಪ್ರಜ್ಞೆ ಅಂದಿನಕಾಲದಿಂದಲೂ ಇದ್ದು ದನ್ನು ಈ ಪುರಾಣ "ಹೇಳುತ್ತದೆ ("ಗೌರಿ' 
ಎಂಬ ಮುದ್ದಾದ ಹೆಸರಿನ ಜೊತೆಗೆ ಅವಳಿಗಿರುವ ಉಮಾ, ಅಪರ್ಣಾ ಎಂಬ 
ಹೆಸರುಗಳನ್ನೂ ಗಮನಿಸಬೇಕು. ಸತೀದೇವಿಯು ಪಾರ್ವತಿಯಾಗಿ ಹುಟ್ಟಿ :ಶಿವನಂಥವನನ್ನು 
ಒಲಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ ಶೇನೆ ಎಂದು ಹೊರಟುದನ್ನು ಕಂಡ ಅವಳ ತಾಯಿ ಅಂಥವನನ್ನು 
ಪಡೆಯುವುದು. ಅಸದಳವೆಂದು ತಿಳಿಹೇಳುತ. ಎಲ್‌ ,..ಬೇಡ ' ಎಂದುದೇ ಅವಳ 
"ಉಮಾ' ಎನ್ನುವ ಹೆಸರಾಯಿತು. ಶಿವನನ್ನು ಒ೦ಸಿಕೊಳ್ಳಲು ವ್ರತಹಿಡಿದು ಎಲೆ ತಿನ್ನುವುದನ್ನು 
ಬಿಟ್ಟದ್ದರಿಂದ "ಅಪರ್ಣಾ' ಎನ್ನುವ ಹೆಸರು ಬಂದಿತು. ಗೌರಿ, ಉಮಾ, ಅಪರ್ಣಾ ಎನ್ನುವ 
ಮ್ರು ಹೆಸರುಗಳೇ ಪ್ರೀತಿಯ ರೋಮಾಂಚನವನ್ನು ತರುತ್ತವೆ (ಇಂಥ ಕಲು ಸಕ್ಕರೆಯಂಥ 
ಅಕ್ಕರೆಯ ಹೆಣೊ _೦ದು,ಪೀ ತಿಯ ಸ್ವರ್ಣಪುತ್ಥಳಿಯೊಂದುಸ ಸಿಕ್ಕದೆ ನನ್ನ ಬನ್ನ ಬಗೆಹರಿಯದು 


ಯು ಅಂಥವಳನ್ನು ಹುಡುಕುತ್ತ ಹುಡುಕುತ್ತ ಅಲೆದಾಡುತ್ತ ಶಿವನು ಮನೆ ಮನೆಗೆ ಬಿಕೆಗೆ 
ಹೋಗಿರಬಹುದೇ (೧ ನ 
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ಪಾರ್ವತಿಯದು ಶಿವನ ಬಗೆಗಿನ ಪ್ರೀತಿಯ ಉತ್ಕಟ ಹಂಬಲವೆನ್ನುವುದು ಎಷ್ಟು 
ಸರಿಯೋ ಅಷ್ಟೇ ಸರಿ ಶಿವನು ಪಾರ್ವತಿಯನ್ನೂ ಅದೇ ಉತ್ಕಟತೆಯ ಹಂಬಲದಿಂದ 
ಪ್ರೀತಿಸಿದ ಎನ್ನುವುದು. ದಕ್ಷ ಮಾಡಿದ ಅಪಮಾನಕ್ಕೆ ದಾಕ್ಟಾಯಿಣಿ ಅಗ್ನಿಕುಂಡಕ್ಕೇನೋ 
ಬಿದ್ದಳು. ಭೂತಗಣ -ವೀರಭದ್ರ ಯಜ್ಞವನ್ನು ಧ್ವಂಸಗೊಳಿಸಿ ದೇವಾನುದೇವತೆಗಳು ಎದ್ದು 
ಬಿದ್ದು ಓಡುವಂತೆ ಮಾಡಿದುದೂ ಆಯಿತು.ಆದರೇನು? ಶಿವನ ಪಾಲಿಗೆ ಸತೀದೇವಿ ಮತೆ 
ಸಿಕ್ಕಂತಾಯಿತೇ? ಸತಿಯನ್ನು ಕಳದುಕೊಂಡು ತತ್ತರಿಸಿ ಮತಿಗೆಟ್ಟ ಶಿವನು, ಯಜ್ಞಕುಂಡದಲ್ಲಿ 
ಬಿದ್ದಿದ್ದ ಸುಟ್ಟುಕರಕಾದ ಸತಿದೇವಿಯ ದೇಹವನ್ನು ಹೊತ್ತಕೊಂಡು ಲೋಕ ಲೋಕ 
ಅಲೆದನಂತೆ.ಇದನ್ನು ನೋಡಲಾರದೇ ದೇವತೆಗಳು ಕೊನೆಗೆ ಎಷ್ಟುವನ್ನು ಪ್ರಾರ್ಥಿಸಲು 
ಅವನು ತನ್ನ ಚಕ್ರದಿಂದ ಸತಿದೇವಿಯ ಮೃತದೇಹದಿಂದ ಒಂದೊಂದು ಭಾಗಗಳನ್ನು ಶಿವನ 
ಕೈಯಿಂದ ಉದುರುವಂತೆ ಮಾಡಿದನಂತೆ.ಹಾಗೆ ಬಿದ್ದ ಸತಿಯ ದೇಹದ ತುಂಡುಗಳು 
ಲಿಂಗಗಳಾಗಿ ಭೂಲೋಕದಲ್ಲಿ ಪೂಜೆಗೊಂಡವು ಎಂದು ಹೇಳಲಾಗಿದೆ.ಈ ಮಧ್ಯೆ ಶಿವ 
ಪಾರ್ವತಿಯರ ಉದಾತ್ತವಾದ ಎತ್ತರದ ಪ್ರೀತಿಯನ್ನು ಎತ್ತಿ ಹಿಡಿಯಲು ಹೋದ 
ಮನ್ಮಥನು ಸುಟ್ಟು ಭಸ್ಮವಾದದ್ದು ಸಂತಸ ತರುವ ಸಂಗತಿಯಲ್ಲ ಎನ್ನುವುದು ನನ್ನ ಭಾವನೆ. 
ಪ್ರೇಮಿಗಳ ಸಮಾಗಮಕ್ಕೆ ಸುಂದರ ಸನ್ನಿ ವೇಶವನ್ನು ಸೃಷ್ಟಿಸಲು ಹೋದ, ಪಾಪದ ಮನ್ಮಥನು 
ಭಸ್ಮವಾದದ್ದು ಯಾವ ಹೀಬೋಸು ನ್ಯಾ ಯ ಎನ್ನಿಸುತ್ತದೆ : ಮನುಷ್ಯನ ಕಣ್ಣಿನಿಂದ ನೋಡುವ 
ನಮಗೆ ಮನ್ಮಥನ ಬಗ್ಗೆ ಸುಗತ ಬೀ ಇದೆ. ಇರಲಿ ಅಸಾಮಾನ್ಯ ರಾದ ಈ ಪುರಾಣ 
ಪ್ರಪಂಚದ ಪ್ರಣಯಿಗಳ ಪ್ರೀತಿಯ ರೀತಿಯದೇ ಸಾಮಾನ್ಯರ ಬನ ರೀತಿಯಾದರೆ, 
ಆಹಾ।ಆಗ ಭೂಮಿಯ ಮೇಲಿನ ಗಂಡು -ಹೆಣ್ಣಿನ ಸಂಬಂಧದ ಸೌಂದರ್ಯವನ್ನು 
ಎಷ್ಟೆಂದು ಬಣ್ಣಿಸುವುದು! ಆದರೆ ಏನು ಮಾಡುವುದು...ನಾವು ಪ್ರಿತಿಯ ಪಾಠ 
ಕಲಿಯುವುದು ಯಾವಾಗಲೋ 

ದೈವದ ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ನಿಂತ ಇಡೀ ಶಿವನ ಕುಟುಂಬ ನಮಗೆ ಜೀವನದ ಇನ್ನೊಂದು 
ಪಾಠವನ್ನು ಕಲಿಸುತ್ತದೆ ಎನ್ನಿಸುತ್ತದೆ. ಶಿವನ ಕುಟುಂಬದಲ್ಲಿ ಸದಸ್ಯರಾದ, ಶಿವ _ಪಾರ್ವತಿ, 
ಗಣೇಶ, ಸ್ಮಂದರು ಮನಸ್ತಾಪ ಕೋಪ ತಾಪಗಳಿಲ್ಲದೆ ಒಂದು ಹಿನವಾಣರ ಬದುಕು 
2 ಬೀರಿತು: ಪಂಚತಂತ್ರ ದ ಕಥೆಯೊಂದರಲ್ಲಿ ಶಿವನ ಕುಟುಂಬದ ಒಂದು 
. ವರ್ಣನೆಯನ್ನು ಓದಿದ ನೆನಪು: ಶಿವನ ವಾಹನವಾದ ನಂದಿಯನ್ನು ತಿನ್ನಲು ಪಾರ್ವತಿಯ 
ವಾಹನವಾದ ಸಿಂಹವು ಕೆಕ್ಕರಿಸಿ ನೋಡುತ್ತಿರುತ್ತ ದಂತೆ | ಶಿವನ ಕತ್ತ ಲ್ಲಿರುವ ಹಾವು ಗಣೇಶನ 
ವಾಹನವಾದ ಇಲಿಯನ್ನು ತಿನ್ನಲು ಕಾಯುತ್ತಿ 'ದೆಯಂತೆ. ಆ ಹಾವನ್ನು ತಿನ್ನಲು ಷಣ್ಮುಖನ 
ವಾಹನವಾದ ನವಿಲು ಬಾಯಿ: ನೀರು ಸುರಿಸುತ್ತಿ ದೆಯಂತೆ ! ವಿಶ್ವಕುಟುಂಬಿಯೆನ್ನುವವರ 
ಮನೆಯಲ್ಲಿಯೇ ಹೀಗಿರುವಾಗ ನಮ್ಮ ೦ಉಥವರ ಕುಟುಂಬಗಳಲ್ಲಿ ಎಲ್ಲವೂ 
ಸರಿಯಾಗಿರುವುದು ಸಾಧ್ಯವೇ ಎನ್ನುವ ಅರಿವು ಮೂಡಿ: ಹೊಂದಾಣಿಕೆ - ಒಡಕು ನಿವಾರಣೆ 
ಮತ್ತುಒಗ್ಗಟ್ಟಿಗೆ ಶ ಶ್ರಮಿಸುವುದು "ಸಾಧ್ಯವಾದರೆ ಶಿವನನನ್ನು ಕುರಿತು ಚಿಂತಿಸಿದುದು 
ಸಾರ್ಥಕವನ್ನಿ ಸುತ್ತ; ದೆ;ಆಗ ನಾವು ಶಿವನಿಂದ ಇನ್ನಾ _ವುದೋ ಬೇರೆ ವರ -ಅನುಗ್ರಹಗಳನ್ನು 
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ಬೇಡುವ ದೈನ್ಯಾವಸ್ಥೆ ಯಿಂದ ಬಿಡುಗಡೆ ಹೊಂದುವಂತಾಗುತ್ತದೆ. 

ನಮ್ಮ ಎಲ್ಲಾ ಪುರಾಣ ಪ್ರಪಂಚದ ದೈವಗಳು ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ , ಒಂದಲ್ಲ ಒಂದು 
ಸಂಕೇತವನ್ನೂ- ಅರ್ಥವನೂ ಧ್ವನಿಸುತ್ತವೆ. ಆದರೆ, ಮೇಲು ನೋಟಕ್ಕೆ ಎಂದುಕೊಂಡರೂ 
ಶಿವ ಕೇವಲ ಬಂದು ಸಂಕೇತವಲ್ಲ; ಅವನು ಸಂಕೇತಗಳ ಆಗರ.ಅವನು ಸ ಅರ್ಥವಲ್ಲ; 
ಹತ್ತಾರು ಅರ್ಥವಿಸ್ಮಾರಗಳ ರತ್ನಾಕರ! ಅವನ ಬಳಿ ಇರುವ ಸರಕು ಸಾಮಗ್ರಿಗಳು 
ಮೌಲ್ಯಾತೀತವಾದವುಗಳು. ಗಂಗೆ, ಚಂದ್ರ, ಹಣೆಗಣ್ಣು ವಿಷ ಹಾವು, ಡಮರುಗ- ಇವುಗಳಲ್ಲಿ 
ಒಂದೊಂದನ್ನು ಕುರಿತು ಏಕಾಂತದಲ್ಲಿ ಧ್ಯಾನಿಸಿದರೆ ...ಇಂಥವುಗಳಲ್ಲಿನ ಒಂದೊಂದನ್ನೂ 
ಪ್ರಖರವಾಗಿ ಪ್ರತಿನಿಧಿಸುವ ಸಾಹಿತಿಗಳು ನಮ್ಮ ಕಣ್ಣಮುಂದೆ ಕಾಣಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾರೆ 
ಎನ್ನಿಸುತ್ತದೆಯಲ್ಲವೆ? ಶಿವನ ಮಾತು ಬಂದಾಗ ಈ ಸಾಹಿತಿಗಳ ಗೊಡವೆಯಾದರೂ ಯಾಕೆ 
ಬೇಕು ಬಿಡಿ!ಇಷ್ಟಕ್ಕೂ ಶಿವನ ಈ ಹಾವು -ಗೀವುಗಳನ್ನು ಪ್ರತಿನಿಧಿಸುವ ಸಾಹಿತಿಗಳು 
ಯಾರೆನ್ನುವುದನ್ನು ಹೆಸರಿಸುವ ಉಸಾಬರಿಗೆ ನಾವಾದರೂ ಯಾಕೆ ಹೋಗೋಣ? 

ಶಿವನು ತನಗೆ ಅಡ್ಡಿಯಾದ ಅಡ್ಡಗೋಡೆಗಳನ್ನು ಕುಟ್ಟಿ ಪುಡಿ ಪುಡಿ ಮಾಡಿ, 
ಮುನ್ನುಗ್ಗುದರ ಮೂಲಕ ಕುಸಿದು ಬಿದ್ದ ಮನಸ್ಸುಗಳಿಗೆ ಹುಮ್ಮಸ್ಸು -ಧೈರ್ಯವನ್ನು ನೀಡುವ 
ಒಂದು ಚೇತನ ಎಂಬುದೇನೋ ಪುರಾಣಲೋಕದ ಪ್ರಾಥಮಿಕ ಪ್ರವೇಶದಲ್ಲಿಯೇ ನಮಗೆ 
ಅರ್ಥವಾಗುತ್ತದೆ. ಅದಕ್ಕಿಂತ ಮುಖ್ಯವಾಗಿ ಅವನು ಮಾಡಿದ ಭಿಕ್ಷೆ, ತಪಸ್ಸುಗಳು ಒಂದು 
ಅರ್ಥವನ್ನು ನೀಡಿದರೆ" ಅವನ ಲೀಲೆಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದಾದ ತಾಂಡವದ ನೃತ್ಯ ಲೀಲೆ ನಮ್ಮ 
ಹೃನ್ಮನಗಳನ್ನು ಕುಣಿಸಿ ತಣಿಸುವ ಅದ್ಭುತವಾಗಿದೆ. ಬ್ರಹ್ಮ -ವಿಷ್ಣು ಗಳನ್ನೊಳಗೊಂಡ ಶಿವ 
ತಾನೇ ಅಗಿ ಯಾಗಿ, ಲೀಲಾಮಯನಾಗಿ, ಕೊನೆಗೆ ಸ್ಫಶಾನ. ರುದ್ರ ತ್ವವನ್ನು ಹೊಂದಿ, ಒಂದೇ 
ಪಾದದಿಂದ ನೃತ್ಯ ಮಾಡಿದಾಗ ವಿಶಾಲ ಸೃಷ್ಟಿಯು ಸಾಂಟಾ ಸಚರಾಚರಗಳೆಲ್ಲವೂ 
ಅವನಲ್ಲಿ ಸಿಯೇ. ಐಕ್ಕವಾದವೆಂದು ಅವನ ಹಲವು ಲೀಲೆಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದಾದ ಏಕಪಾದ ಲೀಲೆ 
ಬಣ್ಣಿಸುತ್ತದೆ. ತನ್ನನ್ನು ಕೇಳದೇ ಪ್ರಜಾಪ ಪತಿಯನ್ನು ಸೃಷ್ಟಿಸಲು ಬ್ರಹ್ಮ ನಿರ್ಧರಿಸಿದನೆಂದು 
ಕೋಪ ನೀಡಗಳೂ ದೇವತೆಗಳು ನಿರ್ನಾಮವಾಗುವಂಥ ನತ್ಯ ಮಾಡಿದನೆಂದು 
ಮತ್ತೊಂದು ಕಥೆ ತಿಳಿಸುತ್ತದೆ. ಇನ್ನು, ಒಮ್ಮೆ ಪಾರ್ವತಿಯು ಶಿವನ ಕಣ್ಣು ಮುಚ್ಚಿದಳಂತೆ. 
ಅದರ ದೆಸೆಯಿಂದ ಜಗತ್ತಿನಲ್ಲೆಲ್ಲಾ ಕಗ್ಗತ್ತಲು. ವ್ಯಾಪಿಸಿ, ಅದರ ಪರಿಣಾಮವಾಗಿ ಅಂಥಕಾಸುರ 
ಜನಿಸಿದನಂತೆ( ಓರಣ್ಕಾಕ್ಷನ ಮಗ ನಭವಸಾತ ಮಂದರ ಪರ್ವತದ ಗುಹೆಯಲ್ಲಿದ್ದ. 
ಅವನನ್ನು ಶಿವನು ಕೊಂದ ಕಥೆ ಶಿವಪುರಾಣದಲ್ಲಿ ಬರುತ ತ್ತದೆ). ಇವನನ್ನು ಕೊಂದು ಶಿವನು 
ನಾಟ್ಯವಾಡಿದ ಎಂದು ಒಂದು ಲೀಲೆ ಬಣ್ಣಿಸುತ್ತದೆ . ಅರುಂಧತಿ ಅನಸೂಯ ಇವರನ್ನು 
ಬಿಟ್ಟು ಉಳಿದ ಯಪಷಿಪತ್ನಿ ಯರು ಶಿವನಿಗೆ ಓಲಿದದ್ದು ಕಂಡು ಕೋಪೋದ್ರಿಕ್ತರಾದ 
ಯಷಿಗಳು ಯಜ್ಞಕುಂಡದಿಂದ ಹಾವು ,ಜಿಂಕೆ ,ಕಾದ ಕಬ್ಬ ಬಣದ ಸಲಾಕೆ ಇತ್ಯಾದಿಗಳನ್ನು 
ಸೃಷ್ಟಿಸಿ ಸಿ ಶಿವನನ್ನು! ಹಣಿಯಲು ಯತ್ನಿಸಿ,ಕೊನೆಗೆ ಕುಳ್ಳಾದ ಆಕೃತಿಯ ಮುಯ್ಯ ಶಿ ಅಥವಾ 
ಅಪಸ್ಥಾರ ಎಂಬ ದುಷ್ಟ ಶಕಿ ಕ್ಷಿಯೊಂದನ್ನು ಸೃಷ್ಟಿಸಿ ಶಿವನ. ಮೇಲ ಛೂ ಬಿಟ್ಟರು. ಶಿವ ಆ ದುಷ 
ಶಕಿ ಕಯನ್ನು ಮೆಟ್ಟಿ ನಿಂತು ತಾಂಡವವಾಡಿದನು. ನಟರಾಜ ಮೂರ್ತಿಯ ಪಾದದ ಆಕಾ 
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ಇರುವ ಆಕೃತಿ ಮುಯ ್ಯಲಕನದೇ. ಇಂಥ ಎಲ್ಲಾ ಸಂದರ್ಭಗಳಲ್ಲಿಯೂ ಸ್ವತಃ ನಟರಾಜನ 
ಸೀಮಾತೀತವಾದ ಬೆಳವಣಿಗೆ ಅದು ತವಾದುದು. ವೋ್ಯಮಕೇಶಿಯಾದ ಅವನ ಕೂದಲುಗಳ 
ಹಾರಾಟವೇನು! ಆಕಾಶದಿಂದತ್ತ ತ್ತವಾದ ಅವನ ತಲೆ, ಪಾತಾಳದಿಂದಿತ್ತಿತ ವಾದ, 
ಮುಯ್ಯಲಕನನ್ನು ಒಂದು ಪಾದದಿಂದ: ಮೆಟ್ಟಿಮತೊ ಫಾಂದು ಊರ್ಧ್ವಗಾಮಿಯಾದ ಃ ಪಾದದ 
ಬ (ಹೀಗೆ ತನ್ನ "ಸಾಮಾನ್ಯ ರೂಪ ದ್ದ ಹಂತವನ್ನು ದಾಟಿ,ನಿಜವಾದ ತನ್ನ 
"ಅಸಾಮಾನ್ಯ ಸ್ವರೂಪ 'ದಲ್ಲಿ ಮೈದಾಳಿದ ಪರಿ ಒಂದು ಮಹಾ. ಸ್ವಾತಂತ್ರ ದ ಹಸಿವಿಗೆ 
ವ್ಯಕ್ತವಾದ ಉತ್ತರ ಎಂಬುದು ನಮಗೆ ಅಂತರ್ಬೋಧೆಯಾದ ತಕ್ಷಣ, 'ರೇವನಾಗಿದ್ದ ಶಿವನು 
ತ ಅಪೂರ್ವ ಸ್ಥಿತಿಯಲ್ಲಿ ಮಹಾದೇವನಾಗಿ ಬಿಡುತ್ತಾನೆ.. ಬು ನಮಃ ಶಿವಾಯ (ಹರ 
ಹರ ಮಹಾದೇವ [ಇಂಥ ಮಹಾಚೈತನ್ಯ ಸ್ವರೂಪಿಯಾದ ಶಿವನನ್ನು ಮೆಚ್ಚಿ ಸ್ವಾತಂತ್ರ್ಯ 
ಪ್ರೇಮಿಯಾದ ಹರಿಹರ ಕವಿಯು ತನ್ನ ಕಾವ್ಯ ಗಳಲ್ಲೆ ಲ್ಲಾ ಕೊಂಡಾಡಿದ ಎಂದ ಮೇಲೆ. ಶಿವನ 
ಈ ನಟರಾಜ ಸ್ವರೂಪವು ಯಾರಿಗೆ ತಾನೆ ಮೆಚ್ಚಿಗೆಯಾಗದ ಇರುತ್ತದೆ? ಕವಿ ಹರಿಹರನು 
ಮೈಯುಬ್ಬಿ ಬಣ್ಣಿಸುವ ನಟರಾಜ ನೃತ್ಯವನ್ನು "ಕುಂಬಾರ ಗುಂಡಯ್ಯ'ನ ರಗಳೆಯನ್ನು ಒಮ್ಮೆ 
ಓದಿ ಚಪ್ಪರಿಸಬೇಕು. ಸ್ವತಃ ಹರಿಹರನೇ ಪಂಪಾಪತಿಯ ಪೂಜೆಗೆ ನಸುಕಿನಲ್ಲಿ 
“ತೂಗಾಡುತೊಲೆ ದಾಡುತಾಹಾ ಎರೂಪಾಕ್ಟಾ' ಎಂದು ಕುಣಿ ಕುಣಿಯುತ್ತ 
ಹೊರಡುವವನು! ಇನ್ನು ಕುಣಿಯುತ್ತಲೇ ಶಿವನನ್ನು ಧ್ಯಾನಿಸುವ ಪರಮಭಕ್ತ ಕುಂಬಾರ 
ಗುಂಡಯ್ಯನಂಥವನು ಕಾವ್ಯವಸ್ತುವಾಗಿ ಸಿಕ್ಕರೆ ಕೇಳುವುದೇನು | ಹರಿಹರನು ಕುಂಬಾರ 
ಗುಂಡಯ್ಯನೊಂದಿಗೆ ನಮ್ಮನ್ನೂ ಕುಣಿಸದೇ ಬಿಡುತ್ತಾನೆಯೇ? 
ಕುಂಬಾರ ಗುಂಡಯ್ಯನು ತನ್ನ ಮಡಕೆ ಮಾಡುವ ಕಾಯಕವನ್ನೇ ಶಿವಭಕ್ತಿಯ 
ಆನಂದವಾಗಿ ಪರಿವರ್ತಿಸಿಕೊಂಡವನು;ಬಂದರನರಿಯದೆ ಹೋದರನರಿಯದಡೆ, 
ನಿಂದರನರಿಯದೆ, ನೆರೆದರನರಿಯದೆ,ಮಾಟ,ನಿದ್ರೆ,ನೋಟ,ನೆನಪುಗಳನರಿಯದೆ,ಮಡಕೆ 
ತಟ್ಟುತ್ತ -ಮಣ್ಣು ಕುಟ್ಟುತ್ತ, ಮಡಕೆಗಳನ್ನು ಬಾರಿಸುತ್ತ ತೂಗಾಡುವ -ಕುಣಿದಾಡುವ 
ತನ್ಮಯತೆ ಅವನದು. ಅವನು ಇಲ್ಲಿ ಕುಣಿಯುತ್ತಿದ್ದ ರೆ ಅಲ್ಲಿ ಕೈಲಾಸದಲ್ಲಿ ಕುಳಿತ ಶಿವನ 
"ಪದದಂದುಗೆ ಘಲಘಲುಕೆಂದೆನೆ', ಅವನ ಪಕ್ಕಕುಳಿತಿದ್ದ ಪಾರ್ವತಿಗೆ ಈ ವಿನಾಕಾರಣವಾದ 
7೦50೦೫5೮ ಕಂಡು ವಿಸ್ಮಯವಾಯಿತು. ಕ | ಶಿವನನ್ನು ಪ ಪ್ರಶ್ನಿಸಲು, ಅವಳಿಗೆ ಕುಂಬಾರ 
ಗುಂಡಯ್ಯನ ಭಕ್ತಿಯ ಪರಿಯನ್ನು ತಿಳಿಸಿ; ಅವನನ್ನೂ, ತನ್ನ ನಟರಾಜ ನಾಟ್ಯದ ಪರಿಯನ್ನೂ 
ತೋರಿಸುತ್ತೇನೆ ಬಾ ಎಂದು ಪಾರ್ವತಿಯನ್ನು ಭೂಲೋಕಕ್ಕೆ ಕರೆದುಕೊಂಡು ಬಂದನು. 
ಕುಟ್ಟುವ ತಟ್ಟುವ ನಾದದ ಲಯಕ್ಕೆ ಕುಣಿಯುತ್ತಿದ್ದ ಗುಂಡಯ್ಯನನ್ನು ಕಂಡು ಶಿವನೇನು 
ಮಾಡಬೇಕು? ಅವನೇನು ತೀರ್ಪುಗಾರನಾಗಿ ಬಂದು ಹೆಚ್ಚು ಅಂಕಕೊಟ್ಟು ಪ್ರಥಮ 
ಬಹುಮಾನ ಘೋಷಿಸಬೇಕಾಗಿತ್ತೇ |! ಇದಲ್ಲದೆ ಕುಣಿಯುವ ಸಾಂಕ್ರಾಮಿಕ ರೋಗ 
(ರಾಗ!|)ಕ್ಕೆ ಬಹಳ ಬೇಗನೇ ಬಲಿಯಾಗುವವನಲ್ಲವೆ ಶಿವನು; ತಕ್ಷಣ ಮೈಕೊಡವಿ ಎದ್ದು 
ನಿಂತ ಅವನಲ್ಲಿದ್ದ ನಟರಾಜ!ವಿಶ್ವವ್ಯಾಪಿಯಾಗಿ ಅವನು ಬೆಳೆದ ಪರಿಗನುಗುಣವಾಗಿ, ಅವನ 
ಜಡೆಯು, ಆ ಜಡೆಯಲ್ಲಿದ್ದ ಸುರನದಿ, ಅವನ ಶಶಿಕಳೆ, ಅದರ ಕಡು ಚೆಲ್ಪೆಳಕು;ಸಹಜವಾಗಿ 


ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂವಾದ -೫೨ / ೫೦ 





ತೂಗಾಡುವ ಸರ್ಪಗಳ ಹೆಡೆಗಳು ಎಲ್ಲವೂ ನಟರಾಜನ ನೃತ್ಯಕ್ಕೆ ಮೆರುಗು ಕೊಡತೊಡಗಿದವು. 
ಈ ಕುಣಿತದ ಲಯಕ್ಕೆ ಡಮರುಗ "ಢಂ ಢಂ ಢಣಲ್‌' ಎನ್ನುತ್ತ ಪೊಂಗೆಜ್ಜೆಗಳ ಧ್ವನಿ ಘುಲು 
ಘುಲು ಘುಲಿಕ್ಕೆನ್ನುತ್ತ ತೊಂಗಲ ಘಂಟೆ ಢಣ ಢಂ ಢಣಲೆನ್ನುತ್ತ ಸಹಕರಿಸಿ ಅಲ್ಲಿ ಸಹಜ 
ಸಂಗೀತ ಸೇರಿಕೊಂಡಿತು. ಸರಿ .ಈ ಕುಣಿತದಲ್ಲಿ ಗಣಪತಿ -ಸ್ಥಾವರ - ಜಂಗಮವೆಲ್ಲವೂ 
ಸೇರಿಕೊಂಡು ಕುಣಿಯಿತು ಎಂಬ ವರ್ಣನೆಯನ್ನು ಹರಿಹರನನ್ನು ಓದಿಯೇ 
ಅನುಭವಿಸಬೇಕು. 
ಶಿವನ ಸಂಸರ್ಗದಿಂದ ತನ್ನಷ್ಟಕೇ ನೃತ್ಯ ಸಿದ್ಧಿಸಿದ್ದ ಭೃಂಗಿಯು ಬ್ರಹ್ಮ ಎಷ್ಟು 
ಮೊದಲಾದ ದೇವಾನುದೇವತೆಗಳ ಸಮ್ಮು ಖದಲ್ಲಿ "ಹೇಗೆ: ನರ್ತಿಸಿದ ಎಂಬುದನ್ನು ಹರಿಹರ 
ಕವಿ ಬಣ್ಣಿಸಿದ್ದನ್ನೇ ನೋಡಬಹುದು. ಭೃಂಗಿಯ ಈ ನಾಟ್ಯಭಂಗಿ ಭೃಂಗಿಗೇ ಸರಿ! 
ನೆಗೆದು ತಿರುಗಿ ಕಯ್ಯೂರಿ ನಿಲುತಂ 
ಬಗೆಯದೆ ತಲೆಯಿಂ ನಡೆದಾಡುತ್ತಂ 
ಬರೆಯಿಂದಂ ಹರಿದಾಡಿ ನಿಲುತ್ತಂ 
ಬೆರಲೂರಿಯೆ ತಿರ್ರನೆ ತಿರುಗುತ್ತಂ 
ಕೆಯ್ಯೊಳ್ಕಾಲೊಗೆದಂತಾಡುತ್ತಂ 
ಮೈಯ್ಯೆಲ್ಲ 0೦ ಮುಖವಾದಂತಿರುತಂ 
ಹೀಗೆ ಕುಣಿಯುತ್ತಿರುವ ಭೃಂಗಿಯ ನಾಟ್ಯವನ್ನು ನಾಟ್ಯಶಾಸ್ತ್ರವು ಯಾವ ಮುದ್ರೆ, ಯಾವ 
ಭಂಗಿಯೆಂದು ನಗದಿಪಡಿಸುತ _ದೆಯೋ ನಾಡ ಇದೊಂದು ಅನನ್ಯ ಜಂಗಮ 
ಶಕ್ತಿಯೆಂದು ಮಾತ್ರ ನಾವು ಹೇಳಬಹುದು. ಭೃಂಗಿಯು ಈ ನಾಟ್ಯ ದಲ್ಲಿಯೆ ದಕ್ಷನ 
ಗರ್ವಭಂಗ,ತ್ರಿಪುರಸ ಸಂಹಾರ,ಗಿರಿಜಾ ಕಲ್ಯಾಣ, ಮುಂತಾದ ಶಿವನ ಕಥೆಗಳು, ಮತ್ತು ನಂಬಿ, 
ಕಣ್ಣಪ್ಪ , ಏಕಾಂತ ರಾಮಯ್ಯ, ಬಸವಣ್ಣ, "ಕಕ್ಕಯ್ಯ ಮೊದಲಾದ ಭಕ್ಕರ ಕಥೆಗಳನ್ನು 
ಒಂದೊಂದು ವಿಶೇಷ “ಸಿ ತೋರಿಸುತ್ತಾನೆ. ಭೃಂಗಿಯು ಬಿಗಿದವರನ್ನು 
ನಗಿಸಲೂ ಬಲ್ಲ. ಶಿವನು ಈ ನಾಟ್ಯವನ್ನು ನೋಡಿದ ಮತು. ಬಂದಿದ್ದವರಿಗೆ ಏನು 
ನೋಡಬೇಕು ಎಂಬುದನ್ನು ಸ ವಾಗಿ. ಕಲಿಸಿದ ಎಂಬುದು ! ಉಚಿತವಾದ ಮಾತು. 
ಈ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ನಿಂತು ಪುರಾಣಕಾಲದ ಸಂಗತಿಯನ್ನು ಪ್ರಶ್ನಿಸುವುದು ಅಷ್ಟೇನೂ 
ಸರಿಯಾದ ಕ್ರ ಮವಲ್ಲ. ಎನ್ನಿಸಿದರೂ, ಶಿವನ ಬಗ್ಗೆ ಪೂರ್ತಿ ಒಲವಿರುವ ನನಗೆ, ಒಂದುಪ ಪ್ರ ಶ್ನೆ 
ಮಾತ್ರ ಹ ಉಳಿಯುತ್ತದೆ. ಶಿವ ಸ್ವತಃ ನಟರಾಜ; ನಾಟ್ಯ ಶಾಸ್ತ್ರ ಬೋಧಿಸಿದವನು. 
ಎಂದು ಹೇಳಲಾಗಿದೆ. ಭೃಂಗಿಯ. ನೃತ್ಯದಂಥದನ್ನು ನೋಡಿ ಮೆಚ ದವನು, ಪಾರ್ವತಿಯನ್ನು 
ಉಗ್ರವಾಗಿ ಪ್ರೀತಿಸಿ ಅರ್ಥನಾರೀಶ ಶರನಾದಂಥ, ಇಂಡ ಶಿವನು, 'ಒಮ್ಮೆ ಪಾರ್ವತಿಯೊಡನೆ 
ಸ್ಪರ್ಧೆ ನಡೆಸಿದನು. ಆಗ, ಪಾರ್ವತಿಯು ಅವನ ಸಮ ಸಮವಾಗಿ ನರ್ತಿಸಿದಳು. ಶಿವನು 
ತೆ ತನ್ನ ಶೇ ಶಷ್ಠತೆಯನ್ನು ಸಾರಲು, ಬೆತ್ತಲೆಯಾಗಿ ನಿಂತು ಆಕಾಶದೆತ ಶ್ತರಕ್ಕೆ 
ತನ್ನ ಕಾಲೆತಿ ದನಂತೆ [ಪಾರ್ವತಿ ಆಗ ಅನಿವಾರ್ಯವಾಗಿ` ಸೋಲೊಪ್ಪಿಕೊಂಡಳಂತೆ 11 
ಸ್ಕೀ ಲಯ ಮಿತಿಯೇ ಅಥವಾ ಪುರುಷನ ಅತಿಯೇ ಎನ್ನುವುದನ್ನು ನಾನು ಹೇಳಲಾರೆ. ಆದರೆ 


೫೧ /ಅಕ್ಟೊ ಬರ್‌ - ಡಿಸೆಂಬರ್‌ -೧೯೯೯ 


ಶಿವನು, ಪಾರ್ವತಿಯೂ ತನ್ನ ಸಮ ಎಂದು ನಗುತ್ತ ಕುಣಿತವನ್ನು ನಿಲುಗಡೆಗೆ ತಂದಿದ್ದರೆ, 
ಆಗ ಅರ್ಧನಾರೀನಟೇಶ್ವ ರನಾಗಿ, ಅವನು ಇನ್ನಷ್ಟು ಪ್ರ ಜ್ವಲನಾಗಿ, ನಮ್ಮ ಪ್ರೀ ತಿಯನ್ನು 
ಇನ್ನಷ್ಟು ಹೆಚ್ಚು ಚೂ ಬಿಡುತ್ತಿದ್ದನೆನ್ನು ವುದು ಈಗಿನ ನನ್ನ ಅನಿಸಿಕೆ. ಆರ್ಯರ 
ಆಗಮನಕ್ಕಿ ೦ತ 'ಮುನ್ನಿನ ಗುಡ್ಡ ಬೆಟ್ಟ ಗಳ ದೈವವಾಗಿ, ಮೂಂನಿವಾಸಿ ಜಾನಪದರಿಂದ 
ಪೂಜಿಗೋಡ ಶಿವ, ವೈದಿಕ ಯುಗದಲ್ಲಿ ಪ ಪ್ರ ಬೀಶಮಾಡಿ ಸಮಸ್ತ ಸೃಷ್ಟಿ ಸ್ಥಿತಿ, ಜಾ. 
ಪ್ರತಿನಿಧಿಸುವ ವಿಶ್ವವ್ಯಾಪಕ ಚು] ಬೆಳೆದೆಪ ರಿ ನಮ್ಮನ್ನು ಎಸ 

ಗೊಳಿಸುತ್ತದೆ. ಭರ್ಪ ಚಿ ಕಲೆಯಲ್ಲಿನಿರ್ಮಾಣವಾದ ಒಂದು ಮಹಾ ಸಂಕೇತವು ಎಲ್ಲಾ 
ಜನಗಳಿಗೂ ಎಲ್ಲಾ ವಸ್ತುವಾಗುತ್ತದೆ;ಯುಗದಿಂದ ಯುಗಕ್ಕೆ ಅದು ಆ ಜನಗಳು ತಮ್ಮ 
ಹೃದಯದಲ್ಲಿ ಹುಡುಕುವ ತವನಿಧಿಯನ್ನು ಕೊಡುತ್ತದೆ ಸಾ ಎಂದೋ ಓದಿದ ಒಬ್ಬ 
ವಿದ್ವಾ ೦ಸರ ಮಾತು ಶಿವನ ಬಗ್ಗೆ ಅಥವಾ ಪುರಾಣದ ಕಲವು ಪ ಪ್ರಮುಖ ದೈವಗಳಿಗೆ ನೂರಕ್ಕೆ 
ನೂರರಷ್ಟು ಸಲ್ಲುವಂಥ ಮಾತಾಗಿದೆ. ಶಿವನು ಹೀಗೆ ಬೆಳೆದು ನಿಂತ ಕೂಡಲೇ ಅವನು ಶ್ರೋ 
ಎಶ್ವವನ್ನು ಶಿ 'ನಿಶ್ವದ ವ್ಯಾಪಾರಗಳೆಲ್ಲ ವನ್ನೂ ಪ್ರತಿನಿಧಿಸುವ ಒಂದು ಮಹಾಸಂಕೇತವಾಗಿ, ಅದು 
ಎಜ್ಞಾನ,ಕಲೆ, ಧರ್ಮ ಎಲ್ಲ ವನ್ನೂ ಒಳಗೊಳ್ಳುತ್ತದೆ ಎಂದು ವಿವರಿಸಲಾಗಿದೆ. ಇಂಥ ವಿಶ್ವದ 
ಅರಿವು ಆಗುವುದು ಹೃದಯದಲ್ಲಿ ಆದ್ದರಿಂದ ನಟರಾಜನ ನೃತ್ಯ ನಡೆಯುವ ಸ್ಥಳ 
"ಚಿದಂಬರ'. ಬದುಕಿನ ಬವಣೆಗಳು, ಅವಿದ್ಯೆ ,ಮಾಯೆಗಳು ಸೇರಿಕೊಂಡ ಹೃದಯವೇ 


ಸ್ಮಶಾನವಾಗಿ, ಈ ಅಮಂಗಳಗಳನ್ನು ತುಂಡರಿಸಲು ಶಿವ ಖಡ್ಗ ಹಿಡಿದು, ಹೃದಯ ಸ್ಥಶಾನದಲ್ಲಿ 
ಕುಣಿದು ಆತ್ಮದ ಬಿಡುಗಡೆಮಾಡುತ್ತಾನೆ ಎಂಬ ಕಲ್ಪನೆಯ ಉದಾತ್ತತೆಯಿಂದ ಮೈ 


ಜುಮ್ಮೆನ್ನುತ್ತದೆ! ದೆವ್ವ ಭೂತಗಳ ಜೊತೆಇರುಳಿನ ಕತ್ತಲಲ್ಲಿಕುಣಿವ ಆರುದ್ರನೆಲ್ಲಿ- ಎದೆಯ 
ತಳದಲ್ಲಿ ಅಡಗಿರುವ ಆನಂದವನ್ನು ಬಡಿದೆಬ್ಬಿಸುವ ಈ ಭದ್ರನೆಲ್ಲಿ[ನಾನು ಮೊದಲೇ 
ತಿಳಿಸಿದಂತೆ ನನ್ನ ಅಲ್ಪ ಎತ್ತರದಿಂದ ಕಂಡ ಶಿವನಿವನು. ಪೂರ್ತಿ ಕಾಣಲಾಗದ 


ಅಸಮಾಧಾನವನ್ನು ನೀಡಿದ್ದರೂ,ನೋಡಿದಷ್ಟರಲ್ಲಿಯೇ ಬೇಕಾದಷ್ಟು ಸಂತಸವನ್ನೂ 


ನೀಡಿದ್ದಾನೆ. ಶಿವನ ನಾಟ್ಯವನ್ನು ನೆನೆದಾಗ ರಾಧೆ, ಗೋಪಿಕೆಯರೊಡಗೂಡಿ ಕುಣಿದ ಕೃಷ್ಣನೂ 
ನೆನಪಾಗುತ್ತಾನೆ. ಆದರೆ ಆ ನಾಟ್ಯ ಲಾಲಿತ್ಯದಿಂದ ಕೂಡಿದ ಮಧುರ ಅನುಭವದಂತೆ ಮಾತ್ರ 
ಕಾಣುತದೆ.ಶಿವ ಮತ್ತು ಕೃಷ್ಣ ಒಂದು ವಿಷಯದಲ್ಲಿ ಮಾತ್ರ ಸಮಾನರಾಗಿಕಾಣುತ್ತಾರೆ- 


ಸಂದರ್ಭ ಬಂದರೆ ಎತ್ತರ ಎತ್ತರವಾಗಿ ಬೆಳೆದು ಬಿಡುವುದರಲ್ಲಿ/ ಯಾರ ಮಾನದಂಡಕ್ಕೂ 


ನಿಲುಕಲಾರದಂಥ ಎತ್ತರವದು!ಹಲವು ತಾಂಡವಗಳ ಸಂದರ್ಭ ಗಳಲ್ಲಿ ತನ್ನ ಸಮಗ್ರ 
ಶಕ್ತಿಯನ್ನು ಬಳಸಿಕೊಂಡು ಸಮಗ್ರ ಅಸ್ತಿತ್ವ ವನ್ನೂ ಪ್ರಕಟಿಸಿ ಸೈ ಎನ್ನಿಸಿಕೊಂಡು ಬಿಡುತ್ತಾನೆ 


ನಮ್ಮ ಶಿವನು. ಆದ್ದರಿಂದಲೇ ಇವನನ್ನು ಆಧ್ಯಾತ್ಮಿಕವಾಗಿ, ಧಾರ್ಮಿಕವಾಗಿ, ಗೌರವಿಸುತ್ತಿ 


ರತೀ ಶೀರಾ: ಖಾಸಗಿಯಾದ ನಮ್ಮ ಬದುಕಿನಲ್ಲಿ ಸೃಷ್ಟಿಯಾಗುವ ಎಲ್ಲ ಕಟ್ಟುಪಾಡು 
ಗಳು, ಲಕ್ಟ ಒಣಿರೇಖೆಗಳನ್ನು ಉಲ್ಲ )೦ಘಸಿ, ನಾವು ಬಿಹುಸುವ ಪರಮಸ್ವಾ ತಂತ್ರದ 
ಬಯಲನ್ನು. ಕಾಣಲು, ನಮ್ಮ "ಅಂತರಂಗಕ್ಕೆ ನಟರಾಜನನ್ನು ಆವಾಹನೆ ಸ ತತ 
ಅವನಂತೆ ದಾಟುಗಾಲಿಟ್ಟು ದಾಪುಗಾಲಿಟು ಕುಣಿದರೆ ಸಾಕಲ್ಲವೆ | 


ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂವಾದ -೫೨/ ೫೨ 


ಇನ್ನಷ್ಟು ಕಎತೆಗಳು 


ಬಾಲಸುಬ್ರಹ್ಮಣ್ಮ್ಯ ಕಂಜರ್ಪಣೆಯವರ ಐದು ಕವಿತೆಗಳು 


ಅಆ ಶೆ 

ನವಿಲು 

ಪುಸ್ತಕದ ಪುಟಗಳೊಳಗಿಟ್ಟ 

ಪುಟ್ಟ ನವಿಲು ಗರಿಗೆ 

ಒಂಟಿ ಸಂಸಾರ. 

ಪುಸ್ತ ಕದ ಪರಾಗ ಸ್ಟ. ರ್ಶಕ್ಕೆ 

ಚಿಗುರಿದೆ - ಗರಿಗೂ ಒಂದು ಮರಿ। 


ನವಿಲು ಗರಿ ಗರಿಗೆದರಿ 
ನವಿರಾಗಿ ನವಿಲಾಗಿ ನರ್ತಿಸಿದೆ 
ಬೆಂದ ನೆಲಕ್ಕೆ ಮಳೆ ಬಂದಂತೆ 
ನೆನೆಸಿದೆ ;ತಣಿಸಿದೆ 


ಗರಿ ಗರಿಯೂ ನವಿಲಾಗಿದ್ದರೆ ಟೆ 


ಗುಡಿಯೊಳಗೆ ದೇವರು 
ಜಾಗ್ರತೆ ತಲೆಯಲ್ಲಿ ಟ್ಟು ಹೊತ್ತು 
ಅಂಗಣ ಸುತ್ತಿ ತಂದು 
ಪೂಜಾರಿ ದೇವರನ್ನೀಗ ಕತ್ತಲೆಯಲ್ಲಿ 
ಕೂರಿಸಿ ಮುಚ್ಚಿ ದ 
ಬಾಗಿಲಿಗೆ ಜಡಿದಿದೆ ಬೀಗ 


ಬೇರು ಬಿಡದ ಮರದ ದೇವರೇ 
ಬಯಲು ಆಲಯದೊಳಗೆ 
ಆಲಯ ಬಯಲೊಳಗೆ 
ಹೊರಬಂದು ಕೆಳಗಿಳಿದು 
ಕಾಣಬೇಕು ಕಣ್ಣು 
ಸ್ಪರ್ಶಿಸಬೇಕು ಸ್ವಲ್ಪ ಮಣ್ಣು 


ಕ್ಕಿ 
ದೂರ ಎತ್ತರದಲ್ಲಿ ಮರವೇರಿ ಹಾಡುವ ಹಕ್ಕಿ 
ಸ್ವರದಲ್ಲೆ ಚಿತ್ರ ಬಿಡಿಸಿದೆ 
ಕಣ್ಣೀಗ ನೆನೆದು ಮಂಜಾಗಿದೆ 
ಹಾರಿದೆ ನನ್ನ ದಿಗಂತದವರೆಗೆ 
ಹಕ್ಕಿ ಸ್ವರದ ಕೊಕ್ಕು ನನ್ನ ಮೆತ್ತಗೆ ಎತ್ತಿ 
ಗಾಳಿ ಬಯಲಲ್ಲಿ ಸೆಳೆದೊಯ್ಯುತ್ತಲಿದೆ 
ಕರುಳಿನ ಬಳ್ಳಿಯಂತೆ 


ಮಧ್ಯೆ ಎಲ್ಲೋ ಹಕ್ಕಿ ಹಾಡು ನಿಲ್ಲಿಸಿದೆ 
ನಾನು ಧೊಪ್ಪನೆ ಬಿದ್ದೆ ಇಲ್ಲಿಗೆ 


ನನ್ನ ಕೂಗು ಹೆಳವಾಗಿದೆ 
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ಬೆಟ್ಟದಾವರೆ | 
ಬಿಳಿ ಚೆಟ್ಟೆಯಂತೆ ಬೆಟ್ಟದಾವರೆ ಹೂವು 
ಹಸುರುಗಿಡದ ಮೇಲೆ ಕುಳಿತಿದೆ 


ಚಿವುಟಿಸಿಕೊಂಡು ನಿಧಾನ ನಾಚಿಕೆ ಮೂಡಿ 
ಕೆಂಪಾಗಿದೆ 
ಮೇಲೆತ್ತು ವಂತಿಲ್ಲ ಮುಖತಾವರೆ 


ಅಲ್ಲಿ ಇಣುಕುತ್ತಾನೆ ಸೂರ್ಯ 

ಬೆಟ್ಟ ದಾವರೆಯಂತೆ 

ಕಳಚಿಕೊಳ್ಳದೆ ಮುದುರಿಕೊಳ್ಳುವ - 
ನಿಶ್ಚಲ ನಿಶ್ಚಯ. 

ದಿನಚರಿ ಮುಗಿಸಿ ಬೆಟ್ಟ ದಾವರೆ 
ಇಳಿದರೆ ಒಳಗೆ 

ಬೆಳ್ಳನೆ 

ಕವಿತೆಯಾದೀತು ನಾಚೀತು 
ಕೆಂಪಾದೀತು ... 


ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂವಾದ -೫೨ / ೫೪ 


ಶಿಲಾಬಾಲಿಕೆಯರು 
ಯಾರೊಂದಿಗೋ ಹಾದರ ಮಾಡಿ 
ಯಾರ ಶಾಪಕ್ಕೋ ಕಲ್ಲಾದ ಹಾಗೆ 
ನೆಲದಲ್ಲಿದ್ದರೆ ಯಾರದೋ ಕಾಲು ಸೋಕಿ 
ಮತ್ತೆ ಹೆಣ್ಣಾ ಗುವ ಭಯಕ್ಕೆ 
ಅಷ್ಟೆತ್ತರದಲ್ಲಿ ನಿಂತಿವೆ 
ಗೋಡೆ ಬರೆಹದ ಹಾಗೆ 
ಕಾಯುತ್ತ ಕಲ್ಲು ಕರಗುವ ಸಮಯ 


ವೃದ್ಧಾಶ್ರಮದಲ್ಲಿ 
ಉದ್ಯಾನದಲ್ಲಿ ನೆಟ್ಟ ಮರಗಳ ರೀತಿ ಕ್ರಮಬದ್ಧ 
ಯಾವುದೋ ತಾದಾತ್ಮ್ಯ ವಕ್ಕರಿಸಿ ಎಲ್ಲ ನೋಟಗಳಿಗೂ 
ಅದರಂತೆ ಇದು,ಮತ್ತೆ ಇದು ಆ ಮಗದೊಂದರಂತೆ 
ಬರುವವರ ಕಂಡು ಇವರಲ್ಲವೆಂದು ಬಾಗಿಲಲ್ಲಿ ಕೀಲಿಸಿಟ್ಟಿದ್ದ 

ಕಣ್ಣಿ ನಂತೆ. 

ಬಂದ ತನ್ನಪ್ಪನ ಕಾದ ಅಮ್ಮನ ಕೊನೆ ನೋಟ ನೆನಪಾಗುವಂತೆ. 
ಎಲ್ಲರ ನಡುವೆ ನಿಂತೊಂದು ಒಂಟಿ ಮರ -ಕಾಡಿನೊಳಗಿನದಲ್ಲ. 
ದೂರ ಬಯಲಲ್ಲಿ ನಿಂತ ಒಂಟಿ ಆಲದಂತೆ 
ಖಾಲಿ ಮಿದುಳೊಳಗೆ ವಟಗುಡುವ ಮೌನ. 
ಬಾಳಿನುದ್ದ ಇಲ್ಲದ ತಾಳ್ವೆ ; ಅಸಹನೆಯ ಹೊರರೂಪ. 


ನಿವೃತ್ತನಾದರೂ ವೃತ್ತಿ ಬಿಡದೆ ಇಷ್ಟುಕಾಲ ಹೊರೆಹೊತ್ತ ಆದಿಶೇಷ 

ಒಮ್ಮೆ ಸಂದಣಿಸಿದ್ದ ಆಪ್ತೇಷ್ಟ ವರ್ಗ ದೂರ ಸರಿದು, 

ಕರುಳ ಬಳ್ಳಿಗಳೂ ಕಣ್ಣೆ ದುರು ಕಳಚಿ 

ಉಳಿದ ನೆರೆ ಬಂದ ಬಾಲ.ಹೊರೆಗೆ ಹೊತ್ತ ಎದೆ ಮುರಿದು 

ಉಂಗುಷ್ಠದವರೆಗೂ ದೇಹ ಜೋಮು ಹಿಡಿದು 

ಕುಳಿತು ಎದ್ದರೆ ಲಟಗುಡುವ ಕೀಲು 

ಒಂದೊಂದೇ ಕಳಚಿ ಹೋಗಿ ತಲೆಯ ಮೇಲಿನ ಹೊರೆ ಇಳಿದು 

ಬರೀ ಅಧಿಕಾರ ಹಸ್ತಾಂತರಗೊಂಡಾಗ 

ಎದುರಾದ ಪ್ರ ಶ್ನೆ ಹೊಳೆಯ ಆಕಾರ 

ಹೊಳೆ ಎದುರಾದಾಗ ಈಜು ಕಲಿತರಾದೀತೆಂದು ಉಳಿದಿದ್ದೆ 

ನೆರೆ ಬಂತು. ಪವಿತ್ರ ಬಿಗಿದ ಬೆರಳಿಂದ ತಿಲೋದಕ ಬಿಟ್ಟು 
೫೫/ಅಕ್ಟೊ ೀಬರ್‌ - ಡಿಸೆಂಬರ್‌ - -ರ ೧೯೯ 


ನೂಕಿ ಬಿಡಲು ಸಿದ್ಧ ಸಂತಾನದಲ್ಲಿ ಈಚಿನ ದಡ ನನ್ನದು 
ನನ್ನದಾಗದು ಆಚಿನದು -ಕೊಚ್ಚುವ ಪ್ರವಾಹದಲ್ಲಿ 
ಯಾವುದು ನನ್ನ ಹರಿಗೋಲು, ಯಾವುದು ಹುಟ್ಟು 
ಯಾವ ಸೂತಕ ,ಮುಟ್ಟು. 


ಸಾಲು ಕೂತ ಆಕೃತಿಗಳಿಗೆ ಬಂತಿಂಥ ಸಾದೃಶ್ಯರೋಗ 
ಯಾಕೆಂಬ ಪ್ರಶ್ನೆ ಬೇಕೆ? 

ಕ್ರಮವ ಕಂಡರಿಯದ ಬಾಳಿಗೂ ಸರತಿ ಸಾಲಿನ ಯೋಗ 
ಮನದ ಕಪಾಟಿನ ತುಂಬ ಬಿಡಿಸಿರದ ಸಾವಿರ ಗ್ರಂಥ 
ಸಮಯ ಯಾರ ಅಧೀನ? ನಂಟಸ್ತಿಕೆಯ ಕೊನೆಯ 
ಅಧ್ಯಾಯ. ಬಳಿಕ ಯಾರು ವಾರಸುದಾರ! 


ಉಂಡಿದ್ದು , ಉಟ್ಟಿದ್ದು, ಕೊಟ್ಟು ನಲಿದಾಡಿದ್ದು ಬದುಕೇ 
ಗಾರೆಗಚ್ಚಿನ,ತಾಜಮಹಲಿನ,ನುಣುಪು ಗ್ರಾನೈಟಿನ,ಮೇಲೆ 
ಕುರುಹಿರದ ಕೋಟಿ ಗೋರಿಗಳಲ್ಲಿ ಹೊರಳುವ ಎಷ್ಟು 
ಪ್ರೇತಾತ್ಮ ಸ್ಟೃತಿಗಳು, ಎಲ್ಲಿ ರುವೆ ಮಗಳೇ -ನಿನ್ನ ಷಹಜಾದ? 
ಎಲ್ಲಿನ್ನು ಷಹಚಜಾದೆ ಯಾರ ಬಳಿಯಲ್ಲಿದೆ ನನ್ನ ತಾವು. 


೨ 


ಹೇಳಿ ಹೇಳಿ ಹರಿದಿತ್ತಿದು ಹುಚ್ಚು ಹೊಳೆ. ಹೇಳಿ ಕೇಳಿ 

ಒಮ್ಮೆ ಯಾದರೂ ಕಾಲಿಟ್ಟು ಸೆಳೆತವನ್ನಳೆಯ ಬೇಕಿತ್ತು 
ತಟದಲ್ಲಿ ಕೂತು ಗಾಳ ಎಸೆದವ ನಾನು 

ಬಾಳ ಗಾಳಕ್ಕೆ ಸಿಕ್ಕ ಅದೇ ಮೀನು. 

ಕುಕ್ಕರು ಕೂತು,ಕಾಲು ಚಾಚಿ, ಅಂಗಾತ ಮಲಗಿದರೂ 

ಭಿನ್ನ ಭಂಗಿಗಳೆಲ್ಲ ಅಭಿನೀತಗೊಂಡರೂ 

ದೃಷ್ಟಿ ಆಗಸಕ್ಕೇರಿ ಹಂಸವನ್ನರಸಿದರೂ 

ದೂರ -ಅಡಿಗೆಮನೆಯಿಂದ ಮರ್ತ್ಯಕ್ಕೆಳೆವ ಬೆಳ್ಳುಳ್ಳಿ ಒಗ್ಗ ರಣೆ 
ಹೆಂಡತಿಯ ಕ್ಳ ಅಡುಗೆ ತಾಯ ಕೈತುತ್ತಿನ ನೆನಪು. 


ಮೂಲ ವಿಗ್ರಹ ಕಿತ್ತು ಭಣಗುಡುವ ಗರ್ಭಗುಡಿ 
ಎದುರು ಹರಿವು ಮರೆತ ಹೊಳೆ ಮರಳ ದಂಡೆ 


ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂವಾದ -೫೨/ ೫೬ 


ಎಲ್ಲೋ ಮಳೆ ಸುರಿಯುತ್ತಿದೆಯಂತೆ ಕ 

ಮಗನು ಬಂದಾನೇ 

ಕೊನೆಯ ಕೆರೆಯ ಕೋಡಿ ಬಿದ್ದು ಹೊಳೆ ಹರಿವುದು 
ಮಂಗಳವಾರ .ತಪ್ಪಿದರೆ ಶುಕ್ರವಾರದ ತನಕ ಕಾಯಬೇಕು. 
ಬಾಳಿನ ಕೊನೆಗೆ ಎರಹೂ ಮಂಗಳವೆ, 
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ಸಾಲು ಸಾಲು ಕಂಬಕ್ಕಾತು ಕೂತ ಏಕರೂಪ ಏಕಾಂಗಿ ಮಂದಿ 
ಯಲ್ಲಿ ನಾನೊಂದು ಕಂಬ. ಕೆಳಗೆ ನೆಲದೊಳಗೆ ಕಾಲು 
ಮೇಲೆ ಖಾಲಿ-ಗೋರಿ ಕಲ್ಲು 
ಮಂದಿ ಆಲದ ಮರದ ಜಾಗರೂಕ ಇಂದ್ರಿಯಕ್ಕೆ 
ತಲುಪದಂತೆ ಹುಷಾರು ನಡಿಗೆಗೆ ಬಿದ್ದ 
ಹೆಜ್ಜೆ ಸಪ್ಪಳ -ನಿರ್ಮೋಹದ ದಾಯಿ ಬದುಕು. 
- ಆರ್‌.ವಿಜಯರಾಘವನ್‌ 





ಜೀವನದಲ್ಲಿ ಹೇಗೋ ಕಾವ್ಯದಲ್ಲೂ ಕೂಡ ಒಬ್ಬ ಮನುಷ್ಯ ಬದುಕಿರುವಾಗಲೇ 
ಮತ್ತೆಮತ್ತೆ ಸಾಯದೇ ಹೋದ ಪಕ್ಷದಲ್ಲಿ ಹೊಸ ಸೃಷ್ಟಿಸಾಧ್ಯ ಆಗೋದಿಲ್ಲ. ಕೀಟ್ಸ್‌ 
ಹೇಳಿದಂಥ ಮಾತು,""'', ಇದನ್ನು ಮತ್ತೆ ಮತ್ತೆ ಮಾಡಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ಬಹುಶಃ 
ನಿಮಗೆ ಆ ದಿವಸ ನಾನು ಇನ್ನು ಬರೆಯೋದಿಲ್ಲ ಅಂತ ಹೇಳಿದಾಗ, ಈಗ ಸಾವು 
ಸನ್ನಿಹಿತವಾಗಿದೆ ಅಂತ ಹೇಳಿದೆ. ಅಂತ ಆಯಿತು. ಆಮೇಲೆ ಬಹುಶಃ ಇನ್ನೊ ದು 
ಸಲಜನಿಸಿ ಆ ಇನ್ನೊ ದು "ಕೂಪ ಮಂಡೂಕ'ವನ್ನು ರಚಿಸಿರಬಹುದು. "ಹೀಗೆ 
ಒಬ್ಬ ಮನುಷ್ಯ ಎಷ್ಟೆಷ್ಟು ಸಲ ಸಾಯುತ್ತಾನೋ ಅಪ್ಪಷ್ಟು ಸಲ ಅವನು ಒಂದು 
ತರಹ ಪುನರ್‌ನವ ಟು ತನ್ನ ಬದುಕಿನಲ್ಲಿ ವೈವಿಧ್ಯವನ್ನು ಹೇಗೋ ಹಾಗೆಯೇ 
ಕಾವ್ಯದಲ್ಲೂ ಕೂಡ ವೈವಿಧ್ಯವನ್ನು ತರಲು ಸಮರ್ಥನಾಗುತ್ತಾನೆ. ನಾನು 
ಬಗ್ಗೆಯು ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಒಂದು ಬಗೆಯ ತನ್ಮಯತೆ,ತಲ್ಲೀನತೆ ಇದ್ದರೂ ಕೂಡ 
ಒಂದೇ ಓಟಕ್ಕೆ ನಾನು ಎಲ್ಲಾ ಇಡೀ ಕವನವನ್ನು ಮುಗಿಸಿದ್ದು ಬಹಳ ಕಡಿಮೆ. 
ಒಂದು ಸಲ ರಾಗ ಬಹುಶಃ ನಾನು ಮುಗಿಸಿದಂಥ ಕವನಗಳು ಎರಡೋ 
ಮೂರೋಣಇರಬಹುದು. ಅವುಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದು "ಮೋಹನಮುರಲಿ', ಇನ್ನೊ ೦ದು 
“ನಡೆದು ಬಂದ ದಾರಿ', ಇನ್ನು ಹೆಚ್ಚಿಗೆ ನನಗೆ ಜ್ಞಾಪಕ ಬರೋದಿಲ್ಲ. 
ಯಾವಾಗಲೋ ಯೋಚನೆ ಮಾಡುತ್ತಾ 'ಇದ್ದದ್ದು ಒಳಗಡೆ ಇರುತ್ತದಲ್ಲ-ಇದು 
ಅಕಸ್ಮಾತ್‌ ಆಗಿ, ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ ಒಂದು ಕಾವ್ಯದ ಸಾಲಾಗಿ ನನ್ನ "ಮನಸ್ಸಿನಲ್ಲಿ 
ಮೂಡುತ್ತದೆ. ಅದರ ಗತಿ ಅದರ ಲಯ- ಇದರಿಂದ ಪೆ ಪೆ ಶ್ರೀರಿತನಾಗಿ ಬರೆಯಲು 
ಕೂತುಕೊಳ್ಳುತ್ತೀನಿ. 

( ಗೋಪಾಲಕೃಷ್ಣ ಅಡಿಗ, ಅನಂತಮೂರ್ತಿಯವರೊಂದಿಗಿನ ಸಂದರ್ಶನದಲಿ 

೫೭ / ಅಕ್ಟೊ ೇೀಬರ್‌ - ಡಿಸೆಂಬರ್‌ -೧೯೯೯ 


ಹೊಸ ಪುಸ್ತಕ 


"ನೀಲಿ ತತ್ತಿ' ಯೊಡೆದು ಬೆಳೆದ ಗಿರಿನವಿಲು 


೦ಎ. ಚಂದ್ರಶೇಖರ ನಂಗಲಿ 


ಲಕ್ಷ್ಮಿಪತಿ ಕೋಲಾರ ಅವರ ಎರಡನೆಯ ಕವನ ಸಂಕಲನ "ನೀಲಿ ತತ್ತಿ' ಯನ್ನು 
ನನ್ನ ಸಾ ನುಭವವೊಂದರ ಮೂಲಕ ನಿರೂಪಿಸಲಿಚ್ಛಿಸುತ್ತೆ ನೆ: ನಮ್ಮ ದೇಶದಲ್ಲಿ ಇ ಇತ್ತಿ ಚೆಗ 
ಹೆಚ್ಚುತ್ತಿರುವ ಕೋಮುವಾದ, ಧರ್ಮದ ಹೆಸರಿನಲ್ಲಾಗುವ ಹಿಂಸಾಚಾರಗಳನ್ನು ಲಕ್ಷಿಸಿ 
ಆತಂಕಗೊಂಡನಾನು ""ಸತ್ಯ ದರ್ಶನ: ಪಾಷಾಣ ಮತ್ತು ಹಂಸ'' ಎಂಬ ಲೇಖನವೊಂದನ್ನು 
ಬರೆದು ಪತ್ರಿಕೆಯೊಂದರ ಕೋರಿಕೆಯಂತೆ ಪ್ರಕಟಣೆಗೆ ಕಳುಹಿಸಿದ್ದೆ.ಕಲ್ಲಿನ ರಚನೆಗಳಲ್ಲಿ 
ತನ್ನನ್ನು ಗುರುತಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಿರುವ ಭಾರತದ "ಸಾರ್ವಜನಿಕ ಧರ್ಮ'ಗಳೆಲ್ಲವನ್ನು (0110 
7೮1181005),"ಪಾಷಾಣ' ವೆಂದೂ,ಇಂಥ ಪಾಷಾಣಕ್ಕೆ ವಿಮುಖರಾದ ಭಾರತದ 
ಭಕ್ತಿಪಂಥದ ಸುವಿಚಾರಿಗಳನ್ನು "ಹಂಸ 'ವೆಂದೂ ಆ ಲೇಖನದಲ್ಲಿ ಪ್ರತಿಪಾದಿಸಿದ್ದೆ. ಈ 
ಲೇಖನವು ಆ ಪತ್ರಿಕೆಯಲ್ಲಿ ಕತ್ತರಿ ಪ್ರಯೋಗದೊಂದಿಗೆ ಪ್ರಕಟವಾಯಿತು.ಸಂತ ಕಬೀರ್‌ 
ದಾಸರ ಒಂದು ದೋಹೆ ಇಂಥ ಸೆನ್ಸಾರ್‌ಶಿಪ್‌ಗೆ ಒಳಗಾಗಿತ್ತು ಅದು ಹೀಗಿದೆ : 

""ಮಸೀದಿಯೊಳೇತಕೆ ನೀ ಕೂಗುವಿ ಮುಲ್ಲಾ ನಿನ್ನಾ ದೊರೆಯು ಕಿವುಡನೇನು? 

ಇರುವೆಯ ಕಾಲಲಿ ಉಲಿಯುವ ನೂಪುರ ನಿನಾದವನೂ ದೊರೆ ಕೇಳುವನು'' 
ಕಬೀರ್‌ ದಾಸರ ದೋಹೆಯಂತೆಯೇ ನಾನು ಬಳಸಿದ್ದ "ವಿಕ್ರಮ್‌ ಔರ್‌ ಬೇತಾಳ್‌ ' 

ರೂಪಕವೂ ಕತ್ತರಿಗೊಳಗಾಗಿತ್ತು ಜಾತಿ ಪದ್ಧತಿ ಮತ್ತು ಅಸ್ಟ ಶೃತೆಯ ಎಷವ್ಳಕ್ಪಕ್ಕೆ ಸ 

ತಗಲಿಕೊಂಡಿರುವ ಬೇತಾಳಕ್ಕೆ "ಹಿಂದೂ 'ಧರ್ಮ' ವನ್ನು "ಸೋಲಿಸಿದ್ದ ನಾನು, ಸ 
ಬೇತಾಳವನ್ನು ಬಂಧಮುಕ್ತ ಗೊಳಿಸಿ ಬೆನ್ನಮೇಲೆ ಹೊತ್ತು ತಂದ ಛಲಬಿಡದ ತ್ರಿ ತ್ರಿವಿಕ್ರಮನಿಗೆ 
ಭಕ್ತಿ ಪಂಥದ. ಸಂತರನ್ನು ಹೋಲಿಸಿದ್ದೆ ಎಷ್ಟೋ ಮಂದಿ ಸಂತರು ಈ ಬೇತಾಳವನ್ನು 
ಹೊತ್ತುಕೊಂಡು ಬರಿದರೂ ಅದು ಮತ್ತೆ ಮತ್ತೆ ಅದೇ ಎಷವ್ಳಕ್ಟಕ್ಕೆ ತಗುಲಿಕೊಂಡೇ 
ಬರುತ್ತಿದೆ ಎಂಬ ಅಭಿಪ್ರಾಯ "ವಿಕ್ರಮ್‌ "ಔರ್‌ ಬೇತಾಳ್‌' ರೂಪಕದ ಸ ಸಾರಾಂಶವಾಗಿತ್ತು 
ಕಬೀರರ ದೋಹೆಯಾಗಲೀ, ಸಾದ ವಿಕ್ರಮ್‌ಬೇತಾಳ್‌ ರೂಪಕವಾಗಲೀ ನೇರವಾದ 


ಮಾತುಗಳಲ್ಲಿದ್ದುದೂ ಇಂಥ ಸೆನ್ಸಾರ್‌ಗೆ ಕಾರಣವಿದ್ದಿರಬಹುದು. ಆದರೆ, ಗಮನಿಸಬೇಕಾದ 
ಸಂಗತಿಯೆಂದರೆ ,ಇದೇ ವಿಚಾರಗಳನ್ನೊಳಗೊಂಡ ಅಲ್ಲಮನ ಮೂರು ವಚನಗಳು 
ಯಾವುದೇ ಸೆನ್ಸಾರ್‌ಗೊಳಪಡದೇ ಇಡಿಯಾಗಿ ಪ್ರಕಟವಾಗಿದ್ದವು. ಅಲ್ಲಮನ ವಚನಗಳ 
ನಿಃಶಬ್ದ ಶಕ್ತಿಗೆ ಇದು ಒಳ್ಳೆಯ ಉದಾಹರಣೆ.ನಾನು ನನ್ನ ಗೆಳೆಯರೊಂದಿಗೆ ಹೇಳುತ್ತಿರುತ್ತೇನೆ: 
ಇಡೀ ಕನ್ನಡ ಸಾಹಿತ್ಯ ಪರಂಪರೆಯೇ ಶಬ್ದಮಯ. ಅಲ್ಲಮನೊಬ್ಬನೇ ನಿಃಶಬ್ದ 
ಎಂದು. ಅಲ್ಲಮನ ವಚನಗಳಿಗೆ ಟೀಕು ಬರೆದು ಬಗೆ ಬಗೆಯ ಶಬ್ದಜಾಲಕ್ಕೆ ಸಿಲುಕಿಸಿರುವುದು 
ಒಂದು ವ್ಯವಸ್ಥೆ ಎಂಬುದನ್ನು ಮರೆಯಬಾರದು. ಈಗಲೂ ನಾವು ಅಲ್ಲಮನ ವಚನಗಳನ್ನು 
ನಿಃಶಬ್ದದಿಂದ ಶಬ್ದ ಕ್ಕ ಬಗೆ ಬಗೆಯಾಗಿ ತರಬಹುದು , ಬಣ್ಣಿಸಬಹುದು. 
ಅಲ್ಲಮ ಕನ್ನಡಸಂಸ್ಕೃತಿ ಸರ್ಪದ ಹೆಡೆಮಣಿ... ಅಲ್ಲಮನ ಕಾಲದಲ್ಲೂಸೆನ್ಸಾರ್‌ಶಿಪ್‌ 
ಇತ್ತು ; ಚಾರ್ವಾಕರ ಉತೃೃಷ್ಟ ವಿಚಾರಗಳು ಕೂಡ ಇಂಥ ಸೆನ್ಸಾರ್‌ ವ್ಯವಸ್ಥೆಯಿಂದಲೇ 
ಗ್ರಾಂಧಿಕವಾಗಿ ನಾಶವಾಗಿವೆ.ಇದನ್ನರಿತಿದ್ದ ಅಲ್ಲಮ ಜನಭಾಷೆ ಮತ್ತು ಜನಸಂಸ್ಕೃತಿಗೆ 
ಹತ್ತಿರವಾಗುವುದರ ಮೂಲಕ ಯಜಮಾನ ಭಾಷೆ ಮತ್ತು ಯಜಮಾನ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯೊಂದಿಗೆ 
ತನ್ನನ್ನು ಗುರುತಿಸಿಕೊಳ್ಳಲು ನಿರಾಕರಿಸಿದ. ತನ್ನ ವಚನಗಳಲ್ಲಿ ಯಜಮಾನ ಸಂಸ್ಕೃತಿಗೆ 
ಪರಿಚಿತವಾದ ರಾಜಕೀಯ - ಧಾರ್ಮಿಕ ವಾಸನೆಯುಳ್ಳ ಪದಕೋಶವನ್ನು ಬಳಸದೆ 
ಜನಭಾಷೆಯ ನುಡಿಗಟ್ಟುಗಳು, ಗಾದೆ ಮಾತುಗಳು ಮತ್ತುಒಗಟುಗಳ ಪದಕೋಶ 
ಬಳಸುವುದರ ಮೂಲಕ "ಸೋಶಿಯಲ್‌ ಕೋಡಿಂಗ್‌ ' ಸಾಧಿಸಿದ್ದಾನೆ. ಭಾಷೆಯು ಒಂದು 
ಸೋಶಿಯಲ್‌ ಪ್ರಾಡಕ್ಟ್‌ ಎಂಬುದನ್ನು ಲಕ್ಷಿಸಿದರೆ ಇದಕ್ಕನುಗುಣವಾದ "ಸೋಶಿಯಲ್‌ 
ಕೋಡಿಂಗ್‌' ಏನೆಂಬುದು ಮನದಟ್ಟಾಗುತ್ತದೆ. ಇದಕ್ಕೊಂದು ಉದಾಹರಣೆ 
ನೀಡುತ್ತೇನೆ.ಕರಸ್ಥಲದ ಲಿಂಗವನ್ನು ಸ್ತುತಿಸುತ್ತಾ ಭಜನೆ ಮಾಡುವುದು ಯಜಮಾನ 
ಸಂಸ್ಕೃತಿಯ ಪರಿಚಿತ ಆಚಾರ.ಇದಕ್ಕೆ ಅಲ್ಲಮನ ವ್ಯಾಖ್ಯಾನ ಹೀಗಿದೆ : 
ಕೈಯದು ಕುರುಹು, ಬಾಯದು ಬೊಜ್ಬಿ, 
ಉಲಿಯದಿರೋ! ಉಲಿಯದಿರೋ! 
ಭಾವವಾರಿ ಕಲ್ಲ ಕೊಡನಲ್ಲಿ 
ಮುತ್ತು ಮಾಣಿಕ್ಯವ ತುಂಬಿ 
ಎತ್ತುವರಿಲ್ಲದೆ ಸಖಿಯರನರಸುತ್ತಿ: ರ್ಪೆ, ಗುಹೇಶ್ವರ 
ಈ ವಚನದಲ್ಲೆಲ್ಲು ಯಜಮಾನ ಸಂಸ್ಭೃತಿಯ ಪರಿಣಿತ ಪರಿಭಾಷೆ ಮತ್ತು ಪದಕೋಶಗಳನ್ನು 
ಬಳಸಿಲ್ಲ. ಜನಭಾಷೆಯ ಕೈ,ಕುರುಹು, ಬಾಯಿ, ಬೊಬ್ಬೆ ಎಂಬ ಸಾಮುದಾಯಿಕ ಪದಗಳ 
ಏಶಿಷ್ಟಸಂಯೋಜನೆ ಇಲ್ಲಿದೆ. ಜೊತೆಗೆ, ತುಂಬಿದ ಕೊಡವನ್ನು ತಲೆಯ ಮೇಲಿಟ್ಟು ಕೊಳ್ಳುವ 
ದುಡಿಮೆಯ ರೂಪಕವಿದೆ.ಇದನ್ನೇ ನಾನು "ಸೋಶಿಯಲ್‌ ಕೋಡಿಂಗ್‌: ಎಂದು 
ಕರೆದಿದ್ದೇನೆ.ಇಂಥ ರಚನೆಗಳಲ್ಲಿ ಯಜಮಾನ ಸಂಸ್ಕೃತಿಗೆ ಪರಿಚಿತವಾದ ರಾಜಕೀಯ ವಾಸನೆ 
ಮತ್ತು ಧಾರ್ಮಿಕ ವಾಸನೆಯುಳ್ಳ ಪದಪುಂಜಗಳು ಅಷ್ಟಾಗಿ ಬಳಕೆಯಾಗುವುದಿಲ್ಲ.ಶೆಲಿ 
ಎಜ್ಞಾನದ ದೃಷ್ಟಿಯಲ್ಲಿದು -"ಥಿಯರಿ ಆಫ್‌ ಡೀವಿಯೇಶನ್‌'. 562 
ಲಕ್ಷ್ಮಿ ಪತಿಯ ಕಾವ್ಯಭಾಷೆಯಲ್ಲಿ ನಾನು ಇಂಥ "ಸೋಶಿಯಲ್‌ಕೋಡಿಂಗ್‌'ನು 
೫೯ / ಅಕ್ಟೊ ೀಬರ್‌ - ಡಿಸೆಂಬರ್‌ ೧೯೯೯೪ 


ಸಮೃದ್ಧವಾಗಿ ಮನಗಂಡಿದ್ದೇನೆ . ಲಕ್ಷ್ಮೀಪತಿಯವರ ಕಾವ್ಯದೊಂದಿಗೆ ಹೃದಯ ಸಂವಾದ 
ಮಾಡಲಿಚ್ಛಿಸುವ ಸಹೃದಯರು ಯಜಮಾನ ಭಾಷೆ ಮತ್ತು ಸಂಸ್ಕೃತಿಯ ಜಿಡ್ಡಿಗೆ ಒಳಗಾಗದೇ 
ಪರಿಶುಭ್ರವಾದ ಮುಕ್ತ ಮನಸ್ಸಿನಿಂದ ಪ್ರವೇಶಿಸಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಭೆ - 
ಸಮ್ಮೇಳನಗಳಲ್ಲಿ ವಿವಿಧ ವೇದಿಕೆ ಮತ್ತು ಮಾಧ್ಯಮಗಳಲ್ಲಿ ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ ಕೇಳಿಬರುವ 
ಪದಪುಂಜಗಳು ಲಕ್ಷ್ಮ್ಮಿಪತಿಯಲ್ಲಿ ಕಾಣಿಸುವುದಿಲ್ಲಇಂಥದೇ ಪ್ರವೃತ್ತಿಯನ್ನು 
ಎಸ್‌. ಜಿ.ಸಿದ್ದ ರಾಮಯ್ಯ ಅವರ ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ಯೂ ಗಮನಿಸಬಹುದು.ಇದನ್ನು ನಾನು ಅವರ 
ಕಾವ್ಯಕ್ಕೆ ಬರೆದಿರುವ ವಿಮರ್ಶೆಯಲ್ಲಿ ಗುರುತಿಸಿದ್ದೇನೆ. ಪ್ರಸ್ತುತ :ಲಕ್ಷ್ಮಿಪತಿಯ "ತಿರುಗು 
ತಕಲಿ ತಿರುಗು' ಎಂಬ ಕವಿತೆಯನ್ನು ಗಮನಿಸಿರಿ.ಇದು ಯಂತ್ರಬಲ ಮತ್ತು ಖಂಡಬಲಗಳ 
ಮುಖಾಮುಖಿಯಾಗಿದೆ. ನಕಲು ಮಾಡುವ,ಪಡಿಯಚ್ಚಿನಂತೆ ತೋರುವ,ತದ್ರೂಪಿ 
ಸೃಷ್ಟಿಯಾಗಿಬಿಡುವ "ಯಂತ್ರ ನಾಗರೀಕತೆಯ ಮೋಹ ' ಇಲ್ಲಿ ವಿಡಂಬನೆಗೊಳಗಾಗಿದೆ. 
ತಿರುಗು ತಕಲಿ ತಿರುಗು, ನಕಲಿಗೆದುರು ತಿರುಗು ಎಂಬ ಆರಂಭದ ಸಾಲುಗಳಲ್ಲೆ ಈ 
ಧ್ವನಿಯಿದೆ.ಯುರೋಪಿಯನ್ನರ ಆಗಮನದೊಂದಿಗೆ ಭಾರತಕ್ಕೆ ಅಡಿಯಿಟ್ಟ ಯಂತ್ರ 
ನಾಗರಿಕತೆಯ ವಿಲಾಸವನ್ನು "ಬಿಳಿ ಮಾಯೆ' ಎಂದು ಕರೆಯಲಾಗಿದೆ.ಇದು ಕವಿದ 
ಮಂಜಿನಂತೆ ಅಸ್ಪ ಷ್ಟವಂಬುದನ್ನು ಇನ್ನಾದರೂ ತಿಳಿದುಕೊಳ್ಳಬೇಕಿದೆ.ಇದಕ್ಕೆ ಬದಲು ಈ 
ನೆಲದ ಕರಿಯ ಜನರ ಗೃಹಕೈಗಾರಿಕೆಗಳ ಕೌಶಲ್ಯವನ್ನು ಎತ್ತಿಹಿಡಿಯಲಾಗಿದೆ: ""ಕೃಷ್ಣಮಿಂಚು 
ಗಾರುಡಿಯಲಿ, ಜೀವಹನಿಇಳೆಗೆಇಳಿ'' - ಈಸಾಲಿನಲ್ಲಿರುವ "ಕೃಷ್ಣಮಿಂಚು' ಮತ್ತು ಆಗಲೇ 
ಹೇಳಿದ "ಬಿಳೀ ಮಾಯೆ' ಎಂಬ ಮಾತುಗಳು ಕಪ್ಪುವರ್ಣೀಯ ಮತ್ತು ಶ್ವೇತ ವರ್ಣೀಯ 
ನೆಲೆಗಳ ಅನಾವರಣವಾಗಿದೆ. ಯಾವುದೇ ರೀತಿಯಲ್ಲೂಪರಿಸರ ಮಾಲಿನ್ಯಕ್ಕೆ ಕಾರಣವಾಗದ 
"ಕೃಷ್ಣ ಮಿಂಚಿನ ಗಾರುಡಿ'ಯನ್ನು "ಭುವನ ಭಾಗ್ಯ ಹಸಿರ ಲೀಲೆ ' ಎಂದು ವಿಶೇಷೀ 
ಕರಿಸಲಾಗಿದೆ. ಯಂತ್ರ ಜನ್ಯ "ನಕಲಿ ' ಸೃಷ್ಟಿಗಳಿಗೂ ಮಾಂಸಜನ್ಯ" ಅಸಲಿ' ಸೃಷ್ಟಿಗಳಿಗೂ ಇರುವ 
ವ್ಯತ್ಯಾಸಗಳನ್ನು ಲಕ್ಷ್ಮಿಪತಿ ಇಲ್ಲಿ ಚೆನ್ನಾಗಿ ಗ್ರಹಿಸಿ ನಿರೂಪಿಸಿದ್ದಾರೆ. ನಾನು ಇದುವರೆಗೆ 
ಯುರೋಪಿಯನ್ನರು, ಯಂತ್ರನಾಗರೀಕತೆ,ಗೃಹಕೈಗಾರಿಕೆ,ಕಪ್ಪುವರ್ಣೀಯ, ಶ್ವೇತ 
ವರ್ಣೀಯ ಮುಂತಾದ ಸಮಾಜೋ -ರಾಜಕೀಯ ವಾಸನೆಯುಳ್ಳ ಯಜಮಾನ ಸಂಸ್ಛೃತಿಯ 
ಪದಗಳ ಮೂಲಕವೇ ಮಾತಾಡುತ್ತಿದ್ದೇನೆಂಬುದನ್ನು ಗಮನಿಸಬೇಕು.ಇದು ವಿಮರ್ಶೆಗೆ 
ಅನಿವಾರ್ಯ ಮಾರ್ಗ! ಆದರೆ,ಲಕ್ಷ್ಮ್ಮಿಪತಿ ಇಡೀ ಕವಿತೆಯಲ್ಲಿ ಎಲ್ಲೂ "ಯಂತ್ರ 
ನಾಗರೀಕತೆ' ಎಂಬ ಮಾತು ಬಳಸಿಲ್ಲ; ಆದರೆ ಕವಿತೆಯ ವಿನ್ಯಾಸ ಕ್ರಮದಲ್ಲಿ 
"ಯಂತ್ರನಾಗರೀಕತೆ 'ಯನ್ನು ಕೆಡವಿದ್ದಾರೆ ; 

'"ಉಕ್ಕುಕ್ಕುವ ಸೊಕ್ಕಿಮುಕ್ಕು 

ಗಾಜು -ಗಿರಣಿ ಗೌಜು ಮುಕ್ಕು 

ಲೋಹ ಮೋಹ ಶೃಂಖಲೆ 

ಕೆಡವಿ ನಿಲ್ಲು ಕಡುಗಲಿ'' 
ಈ ನೆಲದ ಕೃತಿ ಶಕ್ತಿಯನ್ನು ಬಿಳಿಯರಿಗೂ ಅರಿವಾಗುವಂತೆ ತಿಳಿಸಿ ಹೇಳುವುದಕ್ಕಾದರೂ 


ತಕಲಿ ತಿರುಗಲೇ ಬೇಕಾಗಿದೆ : 
ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂವಾದ -೫೨/ ೬೦ 


""ಮೃಗ ಜಲಧಿಯನೀಸಿ ಬಂದ 

ಗಂಗವ್ವೆಯ ಗರ್ಭಚೋರ 

ಬಿಳಿಚಿಕೊಂಡ ಬಿಳಿಯ ತಳಿ 

ಅರಿವಂತೆ ಆದಿ ಪಾತಳಿ 

ಗಿರ್ರ ಗಿರ್ರ ಸುಂಟರಗಾಳಿ 

ಎದೆ ಎದೆಯ ಕದವ ಕೊಚ್ಚಿ ಸುಳಿ 

ತಿರುಗು ತಕಲಿ ತಿರುಗು 

ನಕಲಿಗೆದುರು ತಿರುಗು '' 

ಇಂಗ್ಲಿಷ್‌ನಂಥ ಏಕರೂಪಾತ್ಮಕ ಭಾಷೆ, ಅಮೇರಿಕಾದಂಥ ಏಕರೂಪಾತ್ಮಕ 

ಸಂಸ್ಕೃತಿಗಳ ಪ್ರಚಾರದ ಮೂಲಕ ಅಸ್ತಿತ್ವವನ್ನು ಭದ್ರ ಗೊಳಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಿರುವ 
“1/೬ 57151/1' ನ ತತ್ವಾಂಧತೆಯನ್ನಿ ಲ್ಲಿ ಗ್ರಹಿಸಬೇಕು. 11458' ಎಂದರೆ, 177116,47810- 
5ಖ೬೦೫ - 7701065180! ಎಂದರ್ಥ |!"ಕುಂಬಾರ ಕಣಜ'ದ ಅರ್ಥವನ್ನೂ ಒಳಗೊಂಡಿರುವ 
ದಾ ರೂಪಕವನ್ನು ಅಮೇರಿಕಾ ದೇಶದ ಮೂಲನಿವಾಸಿಗಳು ರೂಪಿಸಿದ್ದಾರೆಂದು 
ಎ.ಎನ್‌. ಮೂರ್ತಿರಾವ್‌ ತಮ್ಮ ಅನುಭವ ಕಥನದಲ್ಲಿ ಪ್ರಸ್ತಾ ಪಿಸಿದ್ದಾರೆ. ತನ್ನ ಸ್ವಂತಿಕೆಯನ್ನು 
ಭಾರತೀಯರೇನಾದರೂ ಬಲಿಗೊಟ್ಟು ನಕಲಿಗೊಳಗಾದರೆ ಭಾಷೆ ಸಾಹಿತ್ಯ, ಸಂಸ್ಕ್ರತಿ 
ಎಲ್ಲವನ್ನೂ ಕಳೆದುಕೊಳ್ಳಬೇಕಾಗುತ್ತ ದೆ.ಇದು ಕೇವಲ ಉತ್ಪಾದನಾ ಕ್ರಮಕ್ಕೆ ಸೀಮಿತವಾಗುವ 
ಸಂಗತಿಯಲ್ಲ. ವೆಂಬುದನ್ನು ಮರೆಯಬಾರದು. ಆದ್ದರಿಂದಲೇ ಕವಿತೆಯ ಕೊನೆ ನಿರ್ಣಯಕ 
ಧ್ವನಿಶಕ್ತಿಯನ್ನೊಳಗೊಂಡಿದೆ : ' 

"ತಿರುಗು ನೀನೆ ತಿಗರಿ ನೀನೆ 

ತಿರೆ ತುಳಿಯುವ ತಿಮಿರನಿಳಿಸೋ* 

ತಲೆ ತಿರುಗುವ ತತ್ವಾಂಧಕೆ 

ಗುನ್ನ ಹೊಡೆವ ಬುಗುರಿ ನೀನೆ 

ತಿರುಗು ತಕಲಿತಿರುಗು 

ತಿರುಗೆ ನಿನ್ನ ನಿಜದ ಬೆರಗು '' 
ಕ್ಷಣಕ್ಕೆ ಸಾವಿರ ಆಕೃತಿಗಳನ್ನು ಕಕ್ಕುವ ರಕ್ತಬೀಜಾಸುರ ಸೃಷ್ಟಿಗೂ ಸಾವಿರ ಕ್ಷಣಗಳಿಗೆ ಒಂದು 
ಆಕೃತಿಯನ್ನು ರೂಪಿಸುವ ನವಮಾಸದ ಸೃಷ್ಟಿಗೂ ಇರುವ ಗುಣಾತ್ಮ ಕ್ರ ವ್ಯತ್ಯಾಸ “ತಿರುಗು ತಕಲಿ 
ತಿರುಗು' ಕವಿತೆಯ ಒಳತಿರುಳಾಗಿದೆ. ಇಂಥದೊಂದು ಕವಿತೆಯನು ಕಟ್ಟು ವುದಕ್ಕೆ ಲಕ್ಷ್ಮಿಪತಿ 


ಯ್ಮ 
ಜನಸಮುದಾಯದ ಲಯಗಳನ್ನು ಬಳಸಿರುವಂತೆ ಕಂಡುಬರುತದೆ -ಸ್ಟ್ರೂ ಮೊಳೆಗಳಿಲ್ಲದ 
(`ತಿರುಸು) ರಾಟೆಯ ಮಹತ್ವವನ್ನು ಸ್ವಾತೆಂತ್ರ 3 ಚಳುವಳಿಯ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ 
ನ ವಂತೆ ಬಳಸಿದ್ದು ಎಲ್ಲರಿಗೂ ಗೊತ್ತಿದೆ. ಗಾಂಧೀ ಏಚಾರಧಾರೆಗೆ 
ಎ್ರಶೀಕವಾಗಿದ್ದ ರಾಟೆಯನ್ನು ಕುರಿತು ಜನಪದ ಶೈಲಿಯ ಹಾಡುಗಳು, ಲಾವಣಿಗಳು ದ್ವಿಭಾಷಾ 


ಇ 
ಪ್ರದೇಶವಾದ ಕೋಲಾರದಲ್ಲಿ ಪ್ರಚಲಿತವಿದ್ದವು.ನಾನು ಚಿಕ್ಕವನಿದ್ದಾಗ ನಮ್ಮ ತಾತ 
ಹಾಡುತ್ತಿದ್ದ ಪದದ ಚೂರೊಂದು ನನ್ನಲ್ಲಿ ಉಳಿದು ಬಿಟಿದೆ: 

೫ ತಿಮಿರ(ರು) ಕತ ಸಸರ್ಯ್ಯಾಷ್‌ ತ 


೬೧ / ಅಕ್ಟೊ ಬರ್‌ - ಡಿಸೆಂಬರ್‌ -೧೯೯೯ 


ತಿರುಗು ತಿರುಗು ,ತಿರುಗು ರಾಟ್ಲಮಾ 
ತಿರುಸಲೇನೆ ರಾಟ್ಲಮಾ,ಎದುರು ಲೇನಿ ರಾಟ್ಲಮಾ 
ತಿರುಗು,ತಿರುಗು,ತಿರುಗು ರಾಟ್ಸಮಾ ॥ 


ಇವು ಆರಂಭದ ಸಾಲುಗಳು ಮಾತ್ರ!ಹಾಡಿನ ಉಳಿದ ವಿವರಗಳಾವುದೂ ನನಗೆ 


ನೆನಪಿಲ್ಲ.ನಮ್ಮ ತಾತ ಈಗಿಲ್ಲ. ಈ ಕುರಿತು ಕ್ಷೇತ್ರಕಾರ್ಯ ಯಾರಾದರೂ ಮಾಡಿದ್ದಾರೋ. 


ನನಗೆ ಗೊತ್ತಿಲ್ಲ. ಆದರೆ, ಲಕ್ಷೀ ಪತಿಯವರ "ತಕಲಿ' ಕವಿತೆಯ ಲಯ ಇದಕ್ಕೆ ಹತ್ತಿರವಾಗಿದೆ. 
ನಾನು ಹೇಳಿದ "ಸೋಶಿಯಲ್‌ ಕೋಡಿಂಗ್‌' ಎಂಬುದಕ್ಕೆ ಇದೊಂದು ಸಮರ್ಥನೆಯಾಗಿದೆ. 

"ತಕಲಿ' ಕವಿತೆಯಲ್ಲಿ "ನಿರ್ಮೊಗದ ವಿಕಲ ಮಾರ 'ನೆಂಬ ಪ್ರಯೋಗವಿದೆ. 
ಭೂಗೋಳಕ್ಕೆ ಹಬ್ಬಿದ ಸೈಬರ್‌ಜಾಲದ ಮೂಲಕ ತತ್ವಾಂಧನಾಗಿ ಬೀಗುತ್ತಿರುವ 
"ಗಿ5॥0151/' ನಿರ್ಮೊಗವಾಗಿರುವಂತೆಯೇ ವಿಕಲಮತಿಯೂ ಆಗಿದೆ. ಬಹುರೂಪಾತ್ಮಕ 
ಸಂಸ್ಕೃತಿಗಳುಳ್ಳ ಭಾಷೆ ಮತ್ತು ದೇಶಗಳ ಮೇಲೆ ಆಕ್ರಮಣಶೀಲವಾಗಿ ಬಂದೆರಗಿದ 
ಆಧುನಿಕತೆಯದು ಸತತ ಬಿನದದ ರೀತಿ;ಇಂದ್ರಭೋಗದ ಹುನ್ನಾರ!"ಮಾಯಾ ಉಯ್ಯಾಲೆ' 
ಇದಕ್ಕೊಡ್ಡಿ ದ ಗತಿತಾರ್ಕಿಕ ಸಚಿತ್ರರೂಪಕವಾ ಗಿದೆ.ಇಂಥಕಡೆಗಳಲ್ಲಿ ಲಕ್ಷಿ ತ್ತ ಒಪತಿ ಕನ್ನ ಡ ಕಾವ್ಯ 
ಪರಂಪರೆಯೊಂದಿಗೆ ಒಂದು ಘನವಾದ ಸಂವಾದ ನಡೆಸುತ್ತಿರುವಂತೆ ಕಂಡುಬರುತ್ತದೆ. 
ಪು.ತಿ.ನ.ರವರ "ಅಹಲ್ಯೆ 'ಯಲ್ಲಿರುವ ಸತತ ಬಿನದ ಮತ್ತು ಇಂದ್ರಭೋಗದ 


ಹುನ್ನಾರಗಳನ್ನಿಲ್ಲಿ ನೆನೆಯಬೇಕಾು.ಹಾಗೆಂದು "ಮಾಯಾ ಉಯ್ಯಾಲೆ 'ಯನ್ನು' 


ಪ್ರಗತಿವಿರೋಧಿಯಾದ ಹಳಹಳಿಕೆಯೆಂದು ತಿಳಿಯಬಾರದು. ದೇಸಿ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯಿಂದ 
"ಮಾರ್ಗ'ದ ನೆಲೆಗಳಿಗೂ ,ಮಾರ್ಗ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯಿಂದ “ದೇಸಿ' ನೆಲೆಗಳಿಗೂ ಜೀಕಿ ಜೀಕಿ 
ನಿಸ್ಸೀಮವಾಗಲು ತುಡಿಯುವ ಉಯ್ಯಾಲೆಯ ರೂಪಕ ಮನಸ್ತು ಭಾಷೆ, ದೇಶ, ಜೀವನ 
ವಿಧಾನಗಳೆಲ್ಲಕ್ಕೂ ಅನ್ವಯಿಸುತ್ತದೆ.ವಸಾಹತುವೆಂಬ ಸೀರೆಯನ್ನುಡಲು ಒಳಗೊಳಗೆ 
ತವಕಿಸುತ್ತಿದ್ದ ಭಾರತವೇ ಒಂದು ಕನ್ನೆ ದೇರು: 

ಆ ಕನ್ನೆದೇರ ಸುತ್ತಲೂ ಕಾಲನ ಕಣ್ಗಾವಲ ಸಾರೋಟು 

ಅನಂಗನೇ ಧಿಗ್ಗಡಿಸುವ ಮಾಯದೆಂಥಾ ಘಾಟು! 


ಕಣ್ಣಂಚಿನ ಕಿಬ್ಬಿಯಲ್ಲಿ ಹುಣ್ಣಿಮೆ ಹಾಲುಕ್ಕಿದಾಗ 
ಕಬ್ಬಿನ ಹೂ ಜಲ್ಲೆ ಹಿಡಿದು ಹುಬ್ಬಿನಲ್ಲೆ ಹುಡಿ ಹಾರಿಸಿ 
ಕಣ್ಬಳೆಗಳ ಮಾಟದಲ್ಲಿ ಕನಸುಗಳ ಗುಂಗಿಡುವನು 
ಏನವನ ಹೆದೆ ಹದನು? 

ಆಕಾಶವ ಮುರಿದುಕೊಂಡು 

ನೀಲಗಾಳಿಯಾಗಿ ಸುಳಿವ ಬಿಲ್ಲುಗಾರ ಮಾರನು 
ನಾದ ತಲಕ್ಕಿಳಿಸಿ ತನ್ನ ನೀಲಮಣಿಯ ನಿಧಿಯ ತೆರೆದು 
ಮಿಥುನದ ಮೈಗಾವಲಿಕ್ಕಿ ಮಂತ್ರವಾದ ಮನದಲ್ಲಿ 
ಮೋಹಮತ್ತ ಹಚ್ಚಿಯಾಗಿ ಹಬ್ಬಿ ಹೋದ ಹದವಾಗಿ 


ಮುತ್ತಿನ ಹುಳುವಂತೆ ಚಲಿಸಿ ಅಡಿಯಿಂದ ಮುಡಿವರೆಗೂ 
ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂವಾದ -೫೨ / ೬೨ 


ಜಾತಿಪದ್ಧತಿ ಮತ್ತು ಅಸ್ಪ ಶ್ಯತೆಗಳಿಂದ ಜಡ್ಡುಗಟ್ಟಿದ್ದ ನಮ್ಮ ದೇಶಕ್ಕೆ 
ಾಸಯಿಕೆ “ಪರಿಮಠದ ಪುಷ್ಪ "ದಂತೆ ಬಂದು, ಭವ ಬೆರಗನ್ನು ಬಡಿದೆಬ್ಬಿಸಿತು; 
ನವಭಾರತ ನಿರ್ಮಾಣಕ್ಕೆ ಸಜ್ಜು ಗೊಳಿಸಿತು 

ಉಯ್ಯಾಲೆಯ ಆ ಬಾಲೆಯ 

ಉರಿವ ಹೊನ್ನ ಕುಂಡದಲ್ಲಿ ಉಂಗುಷ್ಟವನಿಟ್ಟು ಮೀಟಿ 

ಕಡುವರ್ಣದ ಕನ್ನೆನೆಲದ ಕಾಮನ ಬಿಲ್ಲನ್ನೆ ಮೆಲ್ಲ 

ರ್ಗಂಕರಿಸಿ ರೇಂಕರಿಸಿ ತಿಂದುಹೋದ ಚೋರನಾರು9) 

ಯಾವ ಕಾಮ ಸ್ಕಂದನವನು 9 

ಎಲ್ಲಿಂದ ಪುಟಿದು ಬಂದನು? 

ಅವನ ಚಿತ್ತ ದತ್ತ ಚಹರೆಯೇನು? 

ಇಟ್ಟುಹೋದ ಪಹರೆಯೇನು? 

ಎದೆಗೆ ಎದೆಯೇ ಗಕ್ಕಿಟ್ಟ ಕಾಮಕಸ್ತೂರಿ ಕಂಪೇನು? 
“ಮಾಯಾ ಉಯ್ಯಾಲೆ ' ಒಂದು ವಃ ಶಬ್ದ ಕವಿತೆ. -ಇದರ ಸಂಕೀರ್ಣ ಸಮಾವಿಷೃತೆಯಲ್ಲಿ 
ಸಹೃದಯರು ಹಕು ಉಯ್ಯಾ ಲೆಯಾಡಬಹುದು. ನಾನು ಆಗಲೇ ಹೇಳಿದ್ದ “ನಿರ್ಮೊಗದ 
ಮಾರ' ನ ಚಂಡಕೇಳಿ ಈ ಕವಿತೆಯ ಕೊನೆಯ ಸಾಲುಗಳಲ್ಲಿದೆ : 

ಕಾಲದ ಹಿರಿತಲೆಯೊಳಗೆ ಮತ್ತಿನ ಕಿರುಮದ್ದಡಗಿಸಿ 

ಸಖೀ ಸೆರಗ ಸೊಂಪಲೊರಗಿ ಕರಗಿ 

ಪಟ ಪಟ ಉಲ್ಲಾಸ ಧ್ವಜವ ಬೀಸಿ ಬೀಸಿ 

ಬೀಸಿ ಬಂದಂತೆಯೇ ಚಂಡಕೇಳಿ ಇನಿಯ 

ಇಲ್ಲವಾದನೆಲ್ಲಿ 9 

ಮಾರ ಮಾಯವಾದನೆಲ್ಲಿ) 

“ಬಿಸಿಲು ಹಿಡಿದ ಬಾಲಕ ' ಎಂಬ ಕವನ ಆಧುನಿಕ ನಾಗರಿಕತೆಯ ಮಹಾಪ್ರಸಾ ನಕ್ಕೆ 
ಬರೆದ ಭಾಷ್ಯ |! ""ಅಹ | ಪ್ರಾತಃಕಾಲದಿ ಬೆಳಕಿನ ದಾಹ ,ತುಟಿಗೆ ಅಗಸಾ ಸಧರದ ಸಟ 
ತುರುಸು''- ಎಂದು ಹೇಳಿದ ಅಡಿಗರ ಕಾವ್ಯವನ್ನು ನೆನಪಿಸುವ ಈ "ಬಿಸಿಲು ಹಿಡಿವ ಬಾಲಕ' 
ಬಿಸಿಲು ದುರೆ ಬೆನ್ನನೇರಿದವನು ; ತಮಾ ಅಶಾ ರೋಹಿ, ಪ್ರಾ ಕೃತ ದ್ರ ವ್ಯಗಳ 
ಸಂಸ [ರಣದಿಂದ ಶಕಿ ಶಿಗಳಿಸಿ ಬೆಳೆದಿರುವ ಆಧುನಿಕ ಸ ತನ್ನ ನಗ್‌ 
ಪಂಚಭೂತಗಳನ್ನೆಲ್ಲ ಕಾಲುಷ್ಯಗೊಳಿಸಿದೆ. ಪರಿಸರ ಮಾಲಿನ್ಯ ಅಥವಾ ವಾಯು ಮಾಲಿನ್ಯ 
ಎಂಬಂಥ ಯಜಮಾನ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯ ಪ ಪರಿಭಾಷೆಗಳನ್ನು ಬಳಸದಿದ್ದರೂ, ಅದನ್ನೇ ಪರಿಣಾಮ 
ರಮಣೀಯವಾಗಿ ಸಾಧಿಸಿರುವ ಈ ರೂಪಕ ಭಾಷೆಯನ್ನು ಗಮನಿಸಿ : 

ಚುರುಕು ಹಿಡಿದ ಸರದಾರ 
ಚಂಗ ಚಂಗನೆಂದು ನೆಗೆದು 
ಚಬಕು ಚಾಟಿ ಬೀಸಿ ಬೀಸಿ 
ಬಿರು ಬಿಸಿಲಿನ ಧೂಳೆಬ್ಬಿಸಿ 
ಗಾಳಿಯೆಲ್ಲ ಕೊಳೆ ಕೊಳೆ 


೬೩ /ಅಕ್ಟೋಬರ್‌ - ಡಿಸೆಂಬರ್‌ -೧೯೯೯ 


ಮರುಭೂಮಿಗೆ ನೆಗಡಿ ಹತ್ತಿ 

ಮಡುವಾಯಿತು ಮೃಗಜಲ 

ಗಾಜಿನಷ್ಟು ಪ್ರಾಂಜಲ 
ನಿಸರ್ಗವನ್ನು ಮೀರಲೆಳಸುವ ಅಣುವಿಜ್ಞಾನದ ಅಹಂಕಾರ, ವ್ಯಸನ,ನಿರುಮ್ಮ' ಳ ನಿದ್ರೆಗಳನ್ನು 
ಈ ರೂಪಕ ಭಾಷೆ ಅದ್ಭುತವಾಗಿ ನಿರೂಪಿಸಿದೆ : 

ಬಟ್ಟಲು ಬಾನಂಗಳದ ಬೆಂಕಿಯನ್ನೆ 

ಧಗ ಧಗನೆ ಕುಡಿದು ತಣಿದು 

ರುದ್ರಮತ್ತ ತಾಂಡವಿಸಿ 

ಲಲಿತವಾಗಿ ಲಾಗ ಹೊಡೆವ 

ಸೂರ್ಯನುಗ್ರ ಲೀಲೆಗೆ ಕರುಬಿ 

ಉರಿವ ಹೊಕ್ಕುಳಿಗೇ ಸೊಂಡಿಲಿಟ್ಟು 

ಕರುಳ ಬಳ್ಳಿಯೊಳಗಿಂದ ಶುಚಿಯಾದ ಶಾಖ ಹೀರುತ್ತಾ 

ಕಣ್ಮುಚ್ಚಿದ ವ್ಯಸನಿ ಧ್ಯಾನಿ 

ನಿರುಮ್ಮಳ ನಿದ್ರೆಯ ತುಂಬಾ 

ಅದೇ ಬಿಸಿಲು ಕೋಲಿನ ಮುಸಲ ಮಳೆ 
ಇಂಥ ಪ್ರಳಯ ವರ್ಷದಿಂದ ""ಬೆಳಕಿನ ಭರ್ಜರಿ ಬೆಳೆ'' ತೆಗೆಯುತ್ತಿರುವ "ಅಣು' ಪ್ರಧಾನ 
ನಾಗರಿಕತೆಯ ಪರಿಸ್ಥಿತಿ ಹೇಗಿದೆಯೆಂದರೆ,""ಹಾರಿ, ಜೀಕಿ ಮಣ್ಣದುಂಬಿ ಕುರುಡು ಕಣ್ಣೊಳಗೆ 
.ಪ್ರಾಣದುಂಬಿ ''- ಎಂಬಂತೆ ಆಗಿದೆ. ಈ ಐಂದ್ರಿಯಿಕ ಸತ್ಯವು ಪ್ರತಿಯೊಂದು 
ಪದಾರ್ಥದಲ್ಲೂ ಸೂಕ್ಷ್ಮವಾಗಿದ್ದು ಸತ್ಯದ (ದೀವಟಿಗೆಯನ್ನು) ಏಕತಾಳ ಬಾರಿಸುತ್ತಾ 
ಬೆಳಗುತ್ತಿದೆ : 

ಎಲ್ಲೆಲ್ಲೂ ಬಣ್ಣ, ರುಚಿ ,ಸ್ಪರ್ಶ,ನಾದ, ಗಂಧಮೇಳ 

ಪ್ರತಿ ಪದಾರ್ಥ ಸೂಕ್ಷ್ಮದಲ್ಲು ಸತ್ಯದೊಂದೆ ತಾಳ 


ನಿಸರ್ಗ ಮತ್ತು ಸಂಸ್ಕೃತಿಯನ್ನು ಭಿನ್ನದಾರೆಗಳಂತೆ ಪ್ರತ್ಯೆಕ ವಿಷಯಗಳಂತೆ 
ಗ್ರಹಿಸುವ ದೃಷ್ಟಿಕೋನ ಸಾಹಿತ್ಯ ವಿಮರ್ಶೆಯಲ್ಲಿ ಹೆಚ್ಚು ಚಾಲ್ತಿಯಲ್ಲಿದೆ .ಕುವೆಂಪು, 
ಬೇಂದ್ರೆಯವರ ಕೃತಿಗಳನ್ನು ವಿಮರ್ಶೆ ಮಾಡುವಾಗ , ಅವರ ಕೃತಿಗಳಲ್ಲಿ ಅಖಂಡವಾಗಿ 
ಬೆರೆತುಹೋಗಿರುವ ನಿಸರ್ಗ ಮತ್ತು ಸಂಸ್ಕೃತಿಯ ಸಹ ಸಂಬಂಧಗಳನ್ನು ಅಖಂಡ 
ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಗ್ರಹಿಸದೆ, ಬೇರೆ ಬೇರೆಯಾಗಿ ನಿರೂಪಿಸುವ ಉದಾಹರಣೆಗಳು 
ಸಮೃದ್ಧ ವಾಗಿವೆ:ಕುವೆಂಪು/ಬೇಂದ್ರೆ ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ಪ್ರಕೃತಿ ದರ್ಶನ ಎಂಬಂಥ ವಿಷಯಗಳ ಬಗ್ಗೆ 
ಪಿ.ಎಚ್‌ಡಿ.ಪ್ರಬಂಧಗಳಿಂದ ಹಿಡಿದು ಬಿಡಿ ಲೇಖನಗಳ ಮಹಾಪೂರವೇ ಹರಿದುಬಂದಿದೆ. 
ಇಂಥ ಪ್ರತ್ಯೇಕ ದೃಷ್ಟಿಕೋನಕ್ಕೆ ನಿಸರ್ಗದಿಂದ ದೂರವಾಗಿ ಬದುಕುತ್ತಿರುವ ನಾಗರಿಕರ ಮನಃ 
ಸ್ಲಿತಿಯು ಕಾರಣವಿರಬಹುದೆನಿಸುತ್ತದೆ. ಜಾನಪದ ಸಾಹಿತ್ಯ ಮತ್ತು ಚಿಂತನಾ ಕ್ರಮದಲ್ಲೂ 
ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂವಾದ -೫೨/ ೬೪ 


ನಿಸರ್ಗ ಮತ್ತು ಸಂಸ್ಕೃತಿಗಳ ಅಖಂಡ ದೃಷ್ಟಿಕೋನವಿದೆ. 
ಪ್ರಸ್ತುತ ,ಲಕ್ಷ್ಮಿಪತಿಯವರ ಕಾವ್ಯದಲ್ಲು ನಿಸರ್ಗ ಮತ್ತು ಸಂಸ್ಕೃತಿಗಳ ಅಖಂಡ 
ದೃಷ್ಟಿಯು ಹಾಸುಹೊಕ್ಕಾಗಿ ಮೂಡಿಬಂದಿದೆ. ಲಕ್ಷ್ಮಿಪತಿ ಕವನಗಳ ಪ್ರಧಾನ ಆಶಯ 
ನಿರ್ಲಕ್ಷಿತ ನೆಲೆಗಳ ಅನಾವರಣ ಮತ್ತು ಬತ್ತದ ಚೈತನ್ಯ ಶಕ್ತಿಯ ಪ್ರತಿಪಾದನೆ. ತಿರಸ್ಕಾರಕ್ಕೆ 
ನಿರ್ಲಕ್ಷ ್ಚ್ಯಕ್ಕೆ , ಅನಾದರಕ್ಕೆ , ಅವಮಾನಕ್ಕೆ ತುತ್ತಾದ ವಸ್ತುವಿಷಯಗಳನ್ನು (೧6877672) 
ಅನಾವರಣಗೊಳಿಸುವ ಹರ ಮತ್ತು ಸಂಸ್ಕೃತಿಯ ಅಖಂಡ ರೂಪಕಗಳಾಗಿ ತರಗೆಲೆ, 
ಹೆಬ್ಬೆಟ್ಟಿನಂಥ ಪಕ್ಷಿ, ಬಯಲು - ಈ ಕವನಗಳನ್ನು ಗಮನಿಸಬೇಕಾಗಿದೆ. 
ಬಯಲ ನಿರ್ವಾಣಕ್ಕೆ ಮರುಳಾದ 
ಮಣ್ಣಕಣಗಳ ನಡುವಿನ ಚಿಂತೆ ಧೂಳನ್ನೆ ಕುಡಿದು 
ಸೂರ್ಯನ ಕ್ಟೋಭೆಗೆದುರು ತತ್ತರಿಸಿದರೂ - ಉಳಿದ 
ತತ್ವವೇತ್ತ ಸಸ್ಯಾಸ್ಥಿ ಪಳಿಯುಳಿಕೆ 
- "ತರಗೆಲೆ ' 
ಬಯಲೆ ಬದುಕಾದ 
ಗಾಳಿ ಉಡುಪ ಬೆಂತರಗಳು 
ಸುಳಿಯಿಕ್ಕುವ ಸುಂಟರ ಬಯಲು 
ಬಿಸಿಲು ಬಾಚಿ ಧೂಳಮೂಟೆ 
ದೋಚುತ್ತದೆ ಹಾಡಹಗಲ ಬಯಲನ್ನೇ 
ದೋಚಿದಷ್ಟೂ ಉಳಿವ ಬಯಲು 
ಧಾರೆ ಧಾರೆ ದುಮ್ಮಾನಕೆ 
ಎದೆಯೊಡ್ಡಿ ನಿಂತ ಬಯಲು 
-" ಬಯಲು ಬೆಡಗು ' 
ನಿಸರ್ಗ ಮತು ಸಂಸ್ಕೃತಿಯ ವಿದ್ಯ ್ಯ[ಮಾನಗಳೆರಡನ್ನೂ  ಮೇಳೈಸಿಕೊಂಡಿರುವ ಅಖಂಡ ದೃಷ್ಟಿಗೆ 
ಇಡೀ ಕವಿತೆಗಳೇ ನಿದರ್ಶನವಾಗಿದ್ದರೂ, ನಾನಿಲ್ಲಿ ವಿಚಾರ ಮಂಡನೆಗಾಗಿ ಮೇಲಿನೆರಡು 
ಖಂಡಗಳನ್ನು ಆಯ್ಕೆ ಮಾಡಿ ತೋರಿಸಿದೆ ೇನೆ.ಸೂರ್ಯನ ಕ್ಟೋಭೆ ಮತ್ತು ಚಿಂತೆ ಧೂಳನ್ನೆ 
ಕುಡಿದ ತರಗೆಲೆ, ಸಹ ಬಿಸಿಲು ಮತ್ತು ಎದೆಯೊಡ್ಡಿ ನಿಂತ ಬಯಲು - -ಇವು ನಿಸರ್ಗ 
ವರ್ಣನೆಯಾಗಿ ಉಳಿಯದೆ ಒಟ್ಟುವಿನ್ಯಾ ಸಕ್ರಃ ಮದಲ್ಲಿ ನಿರ್ಲಕ್ಷಿತ ನೆಲೆಗಳ ಅನಾವರಣ ಮತ್ತು 
ಶೋಷಿತ ಜನಸಮುದಾಯಗಳ ಬತ್ತದ ಚೈತನ್ಯ ಶಕ್ತಿಯ " ಬೆಳಕಿಂಡಿ ' ಗಳಾಗಿ 
ಕಾಣುತ್ತವೆ. ಬಂಡಾಯ -ದಲಿತ ಕಾವ್ಯ ದಲ್ಲಿ ಅಬ ರದಿಂದ ಕೇಳಿಬರುವ ಸವಕಲು 
ಮಾದರಿಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದಾದ, ಸಿದ್ಧ ಚೌಕಟ್ಟು ಗಳೊಂದಿಗೆ ಪ್ರಕಟಗೊಳ್ಳುವ, ಒಡೆಯ - ಗುಲಾಮ 
ಗೀತೆಗಳಿಗೆ ಹೋಲಿಸಿದಲ್ಲಿ ಲಕ್ಷ್ಮಿ ಪತಿಯವರ ಕವಿತೆಗಳು ಗಟ್ಟಿಕಾಳಿನ ಬೆಳೆಯಾಗಿದೆ. 
""ಮೈಯೆ ಭಾರ,ಮನವೆ ಭಾರ '' ಎ1 ಜಗತ್ತಿನಲ್ಲಿ ;ತರಗೆೆಯಲ್ಲಿ ಕಾಣುವ "ಭವ್ಯ 
ಹಗುರತೆ ' ಹಾಗೂ ಅಸಮಾನತೆಯಿಂದ ಕೂಡಿದ. ಜಗತ್ತಿನಲ್ಲಿ ಬಯಲಿನಲ್ಲಿ ಕಾಣುವ 
ಸಮತೆಗಳು ಸಹಜ ಜೀವನ ದರ್ಶನಗಳಾಗಿವೆ. ಈ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ' ಆ ಹೆಬ್ಬೆಟ್ಟಿನಂಥ ಪಕ್ಷಿ ಸ 
ಅತ್ಯಂತ ಗಮನಾರ್ಹ ರಚನೆಯಾಗಿದೆ. ಬೇಂದ್ರೆ ಯವರ" 'ಬೆಳಗು' ಕವಿತೆಯ "" ಗಿಡಗಂಟಿಯ 
೬೫ /ಅಕ್ಟೊ ಬರ್‌ -ಡಿಸೆಂಬರ್‌ -೧೯೯೯ 


ಕೊರಳೊಳಗಿಂದ ಹಕ್ಕಿ ಗಳಾ ಹಾಡು, ಹೊರಟತು ಹಕ್ಕಿಗಳಾ ಹಾಡು'' -ಎಂಬ ಸಾಲುಗಳಿಗೆ 
ಮಾಸ್ತಿ ಬರೆದ ಹ್‌ ಅಖಂಡ ದೃಷ್ಟಿಯ ಪ್ರತಿಪಾದನೆಯಾಗಿದ್ದು ಸರಿಯಾಗಿದೆ. 
ಲಕ್ಷ್ಮಿಪತಿಯ " ಹೆಬ್ಬೆಟ್ಟಿನಂಥ ಪಕ್ಷಿ' ಬೇಂದ್ರ, ಕಾವ್ಯದ ಪ್ರಬುದ್ಧ ವಿಸ್ತರಣೆಯಾಗಿದೆ : 

ಕಣ್ಣು ಮುಚ್ಚಿತ್ತು ಹಕ್ಕಿ. 

ಅಲರಿನೆಲೆ ಎಲೆಯ (1 ಸದ್ದನ್ನು 

ಒಳಗೊಳಗೆ ಆಲಿಸುತ್ತ 

ಹೂವ ಮಾತುಗಳನ್ನು ಶೇಖರಿಸುತ್ತ 


ಮರದ ಮೋಹಕ ಕನವರಿಕೆಗಳ ಕೊನೆ 

ತಾನೆ ಆದಂತೆ 

ಚೆಲುವಾದ , ಆದರೆ ಪುಟ್ಟ ಕೊಕ್ಕಿನಲ್ಲೇ 

ಆಕಾಶವನ್ನಿಡೀ ಎತ್ತಿ ಹಿಡಿದಂತೆ 

ಲೀಲಾ ಜಾಲ 

ಮೇಲ್ಮುಖ ನಿರಾಳ 
ಕಿರುಬೆರಳಿನಲ್ಲಿಗೋವರ್ಧನ ಗಿರಿಯನ್ನು ಎತ್ತಿದ ಕೃಷ್ಣ ಲೀಲೆಗಳನ್ನು ಮೀರಿಸುವಂತೆ, ""ಕಿರು 
ಕೊಕ್ಕಿನಲ್ಲೇ ಆಕಾಶವನ್ನಿಡೀ ಎತ್ತಿ ಹಿಡಿದಂತೆ ...'' ನಿರಾಳವಾಗಿರುವ ಆ ಹೆಬ್ಬೆಟ್ಟಿನಂಥ 
ಪಕ್ಷಿಯನ್ನು ಪರಿಭಾವಿಸುತ್ತಿದ್ದರೆ ನನಗೆ ಕುವೆಂಪು ಕಾದಂಬರಿಗಳು ನೆನಪಾಗುತ್ತವೆ. 
ಸೆಗಣಿಹುಳುವಿನ ಹೋರಾಟದಿಂದ ಸ್ಫೂರ್ತಿ ಪಡೆಯುವ ಗುತ್ತಿ ಹುಲಿಕಲ್ಲು ನೆತ್ತಿಯಲ್ಲಿ 
ಸೂರ್ಯೋದಯಕ್ಕೆಸ್ಟ 'ಂದಿಸುವ ತಿಮ್ಮಿ ಯನ್ನು ಚಿತ್ರಿಸುವುದರ ಮೂಲಕ ಕುವೆಂಪು ಅಲ್ಪ- 
ಕಲ್ಪಗಳೆಂಬ ಶೇ ಣೀಕರಣವನ್ನು ಛಿದ ್ರಗೊಳಿಸಿದ್ದಾ ರೆ. ಮನುಷ್ಯ ಮತ್ತು ತಿರ್ಕಕ್‌ ಎಂಬ ಕೃತಕ 
ಎಂಗಡಣೆಗಳನ್ನೊಪ್ಪದ ಇದೇ ವೈಚಾರಿಕತೆ "ಆ ಹೆಬ್ಬೆಟ್ಟಿನಂಥ ಪಕ್ಷಿ 'ಯಲ್ಲು ಸಹಜ 
ಸುಂದರವಾಗಿ ಮೂಡಿಬಂದಿದೆ.ನೋವುಂಡರೂ ನಗುವ ಮಾತೃಶಕ್ತಿಯ ಗಟ್ಟಿತತ್ವದ 
ತಳಹದಿಯಲ್ಲೆ ಲಕ್ಷ್ಮಿಪತಿಯ ಕಾವ್ಯದ "ವಾಸು' ನಿರ್ಮಾಣವಾಗಿದೆ. 


೩ 


ಮಾತೃಮೂಲ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯ ಎರಾಟ್‌ಸ್ವರೂಪದ ಕಾಣ್ಕೆಯಾಗಿರುವ "ಆದಿಮಾಯೆಗೆ 
ಆದಿ ಶರಣು' ಎಂಬ ಕವನ ಕಾವ್ಯಜಗತ್ತಿನ "ಹಲವು ಮಕ್ಕಳ ತಾಯಿ '.ಹೆಣ್ಣಿನ 
ಸೃಜನಶೀಲತೆ, ಬೂಮ್ತಾಯಿಯ ಸ್ಥಷ್ಟಿಶಕ್ತಿ ಮಾತೃಮೂಲ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯ ಬತ್ತದ ಚೈತನ್ಯ - 
ಇವೆಲ್ಲವನ್ನು ಅಖಂಡವಾಗಿ ಹೇಳುತ್ತಿರುವ ಕವಿತೆಯಿದು. ಹೀಗೆಂದೊಡನೆ ಇದು ಕನ್ನಡ ಕಾವ್ಯ 
ಪರಂಪ ರೆಯೊಂದಿಗೆ ನಡೆಸುವ ಸಂವಾದವನ್ನು ಗಮನಿಸಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ." ಬೂಮ್ರಾಯಿ' 
ಎಂದೊಡನೆ ನನಗೆ ನೆನಪಾಗುವ ಜಾನಪದ ತ್ರಿ ಪದಿಯಿದು : 
ಬೆಳಗಾಗ ನಾನೆದ್ದು ಯಾರ್ಯಾರ ನನೆಯಾಲಿ 


ಎಳು. ಜೀರಿಗೆ ಬೆಳೆಯೋಳ "ಬೂಮ್ವಾಯಿ 
ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂವಾದ -೫೨ / ೬೬ 


ಎದ್ದೊಂದು ಗಳಿಗೆ ನೆನೆದೇನ 
ಅನ್ನವಿಟ್ಟ ನೆಲಮನೆಗೆ ಕನ್ನ ಹಾಕದ ಸಹಜ ತತ್ವ ಇಲ್ಲಿ ಗರಿಗಟ್ಟಿದೆ.ಇಂಥ ಜೈವಿಕ ದೃಷ್ಟಿಯ 
ಪ್ರಾರ್ಥನೆಯನ್ನು ನಾನು ಯಾವೊಬ್ಬ ಶಿಷ್ಟ ಕವಿಯಲ್ಲು ಕಂಡಿಲ್ಲ.ಹಳಗನ್ನಡ ಕಾವ್ಯಗಳ 
ಆರಂಭದಲ್ಲಿರುವ ಇಷ್ಟದೇವತಾ ಸ್ತುತಿಯಲ್ಲು"ಭೂಮಾತೆ' ಯ ಪ್ರಸ್ತಾಪವಿಲ್ಲ ನವ್ಯಕಾವ್ಯಕ್ಕೆ 
ಬಂದರಂತೂ ಇಬ್ಬಗೆಯ ಸತ್ಯಗಳ ಹೆಸರಿನಲ್ಲಿ ದ್ವಂದ್ವಗಳ ದುಗುಡವನ್ನೆ ಆಹಾರಗೊಂಡ 
ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಯಿದೆ. ದ್ಯಾವಾ -ಪೃಥುವೀ , ಆಕಾಶ - ಭೂಮಿ, ಇಹ -ಪರ, ದೇವಲೋಕ- 
ಮರ್ತ್ಯಲೋಕ ಎಂಬ ಇಬ್ಬಗೆಯ ದ್ವಂದ್ವಗಳು ನವ್ಯ ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ಅಬ್ಬರದಂತೆ ಕೇಳಿಬರುತ್ತ ವೆ. 
ಈ ಮಾತಿಗೆ ಕೆ.ಎಸ್‌. ನರಸಿಂಹಸ್ವಾಮಿ ಅಪವಾದವಾಗಿ ನಿಲ್ಲುವುದನ್ನು ಕನ್ನಡ ವಿಮರ್ಶೆಯಲ್ಲಿ 
ಈಗಾಗಲೇ ಗುರುತಿಸಲಾಗಿದೆ. ""ಬಂದ ಬಾಗಿಲು ಮಣ್ಣು , ಬಿಡುವ ಬಾಗಿಲು ಮಣ್ಣು 
ನಡುವೆ ಕಾಪಾಡುವುದು ತಾಯ ಕಣ್ಣು'' ಎಂಬ ಕೆ.ಎಸ್‌.ನ. ಧ್ವನಿಯಲ್ಲಿ ಕನ್ನಡ ಜನಪದರ 
"ಬೂಮ್ತಾಯಿ' ದೃಷ್ಟಿಕೋನವಿದೆ. ಆದರೆ, ಗೋಪಾಲಕೃಷ್ಣ ಅಡಿಗರ "ಮೋಹನ ಮುರಲಿ', 
"ಭೂಮಿಗೀತ ' ಕವನಗಳನ್ನು ಗಮನಿಸಿದರೆ "ಬೂಮ್ತಾಯಿ'ಗೆ ಬದ್ಧವಲ್ಲದ ನಿಲುವು 
ಕಂಡುಬರುತ್ತದೆ : 
(1) ಯಾವ ಮೋಹನ ಮುರಲಿ ಕರೆಯಿತು ದೂರ ತೀರಕೆ ನಿನ್ನನು 
ಯಾವ ಬೃಂದಾವನವು ಸೆಳೆಯಿತು ನಿನ್ನ ಮಣ್ಣಿನ ಕಣ್ಣನು. 
(11) ಕರೆಯುವವು ಮತ್ತೂ ಮತ್ತೂ ಬಾನ ಹಕ್ಕಿಗಳು. 
(111) ಕೆಸರೋ ಅಸಹ್ಯ | ಇವಳದೆಗೆ ಬೇರಿಳಿದ ಕಾಲು ನನ್ನದು. 
(17) ನೆಲತಾಯ ಮಾಜಾ ಅರಗಿನರಮನೆಯಲ್ಲಿ ಹಸಿ ನಾಪುರದಸ್ಥ ಸ್ಟೃತಿ ಹೊತ್ತಲಿಲ್ಲ, 
(೪) ಇವಳ ಹೊಟ್ಟೆ ಚರಂಡಿಗೆ ಯಾರು ಕುಕ್ಕಿದರಯ್ಯ ಕಳ್ಳಬಸುರಿನ ಮವ ಜಾಣ ರಂಭೆ 
ಇವು ಒಂದೆರಡು ಉದಾಹರಣೆಗಳು ಮಾತ್ರ 4 ದ್ಯಾವಾ * *ಪೃಥುವೀ, ಆಕಾಶ - ಭೂಮಿ, 
ಇಹ-ಪರ , ದೇವಲೋಕ -ಮತ್ಯ ್‌ಟ ಇಬ್ಬಂದಿ ಸತ್ಯಗಳ ಪ್ರತಿಪಾದನೆ 
ನವ್ಯಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ಲ್ಲ (ದ ಅಡಿಗರಲ್ಲಿ) ಜು ಕಾಣುತ್ತದೆ. ಕ ಚಿಂತನೆಗಳನ್ನು ಹನ್ನೆರಡನೆ 
ಶತಮಾನದ ವಚನಕಾರರು ಯಜಮಾನ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯ ವಎಚಾರಗಳೆಂದು ಪರಿಗಣಿಸಿ. ಛಿದ್ರ 
ಛಿದ್ರ ಗೊಳಿಸಿದ್ದಾರೆ : 
೧. "ಭೂಮಿಯೊಳಗಿಲ್ಲ [ಆಕಾಶದೊಳಗಿಲ್ಲ 
ಏನೆಂದರಿಯರು ,ಎಂತೆಂದರಿಯರು 
ಹೇಳಿರಯ್ಯ ಕೃತಯುಗದಂದಿನ ಮಾತುಬೇಡ 
ಗುಹೇಶ್ವರ ಅಂದೂ ಇಲ್ಲ,ಇಂದೂ ಇಲ್ಲ. 
೨. ದೇವಲೋಕ -ಮರ್ತ್ಯಲೋಕವೆಂಬ 
ಸೀಮೆಯುಳ್ಳನ್ನಕ ಕೇವಲ ಶರಣನಾಗಲರಿಯ . 
ಸತ್ತು ಬೆರೆಸಿಹೆನೆಂದರೆ 
ಕಬ್ಬಿನ ತುದಿಯ ಮೆಲಿದಂತೆ ಕೂಡಲ ಸಂಗಮದೇವ. 


೬೭/ಅಕ್ಟೋಬರ್‌ - ಡಿಸೆಂಬರ್‌ -೧೯೯೯ 


೩. ದೇವರಿಗೂ ಸಾವರಿಗೂ ಆವುದಂತರ ಹೇಳಾ? 
ದೇವರಿಗೆ ದೇವಲೋಕ 
ಮಾನವರಿಗೆ ಮರ್ತ್ಯಲೋಕ 
ಗುಹೇಶ್ವರಲ್ಲಯ್ಯಂಗೆ ಇನ್ನಾವ ಲೋಕವೂ ಇಲ್ಲ. 
ಜೆ ಪಾತಾಳದಿಂದತ್ತ ಮಾತ ಬಲ್ಲ; ವರಿಲ್ಲ 
ಗಗನದಿಂದ ಮೇಲೆ ಅನುಭಾವ ತಾನಿಲ್ಲ 
ಒಳಗಣ ಜ್ಯೋತಿಯ ಬೆಳಗ ಬಲ್ಲ ವರಿಲ್ಲ 
ಹೊರಗಣ ಹೊರಗನು ಅರಿಯಬಲ್ಲವರಿಲ್ಲ 
ಹಿಂದಣ ಹಿಂದನು , ಮುಂದಣ ಮುಂದನು 
ತಂದೆ ತೋರಿದನು ನಮ್ಮ ಗುಹೇಶ್ವರನು. 
ಕನ್ನಡ ಜನಪದರ ಬೂಮ್ತಾಯಿ ತತ್ವ ಮತ್ತು ವಚನಕಾರರ ಎಚಾರಕ್ರಾಂತಿಯನ್ನು 
ಮೈಗೂಡಿಸಿಕೊಡಿರುವ ಲಕ್ಷ್ಮಿಪತಿ, ಆದಿಮಾಯೆಗೆ ಶರಣು,ಮಣ್ಣಪಯಣ,ನಿಲ್ಲದಲೆಮಾರಿ 
ಎಂಬ "ತ್ರಿವಳಿ ' ಕವಿತೆಗಳನ್ನು ಕೊಟ್ಟಿದ್ದಾರೆ. 
೧. ಈ ಭೂಮಿ ನೀ ಮಣ್ಣು 
ಇಹದ ಆದಿ ಕ್ಷಣ ನೀನು 
ನೀ ಇಡುವ ಪ್ರತಿ ಹೆಜ್ಜೆ 
ಹಚ್ಚೆ ಹಸುರಿನ ಹಚ್ಚೆ 
ಕಾಡು ಕರಗವೆ ನೀನು 
ನೀಲ ಮುಡಿ ಬಾನು 
ಇಹದ ಆದಿ ಚಲನೆ ನೀನು (ಪುಟ:೧೭) 
೬. ಮಣ್ಣಿಂದ ಮನ ಹುಟ್ಟಿ 
ಭೌತವತ್ಯುಚ್ಛ ಮಾನಸವಾಯ್ತು 
ನಿಶ್ಶಬ್ದ ಶಬ್ದದಂತೆ (ಪುಟ :೩೪) 
೩. ನಿಲ್ಲೊ ನಿಲ್ಲು, ನಿಲ್ಲದಲೆಮಾರಿ ನಿಲ್ಲು 
ನಿನ್ನ ಜಗದೆಲ್ಲ ಸ್ವಪ್ನ ಸುಳ್ಳು 
ಬಾನಂಗಳದಲ್ಲಿ ಅಲೆವ ಧಾರಿಣಿಯ 
ದಿವ್ಯಗಬ್ಬದಲ್ಲಿಯೇ ನಿಲ್ಲು ನಿಲ್ಲು (ಪುಟ :೫೮) 
ಚಾರ್ವಾಕ ಜೀವನದರ್ಶನಕ್ಕೊಪ್ಪುವ ಭೌತ -ಮಾನಸಗಳ ಅಖಂಡ ದೃಷ್ಟಿಗೆ 
ಅನುಗುಣವಾಗಿಯೇ ಇಲ್ಲಿ "ಬಾನಂಗಳದಲ್ಲಿ ಅಲೆವ ಧಾರಿಣಿ 'ಯ ಅಖಂಡ ದ್ವಂದ್ವವು 
ಪ್ರಕಟವಾಗಿದೆ. ಇದನ್ನೆಲ್ಲ ನಿಧಾನವಾಗಿ ಧ್ಯಾನಿಸಿ ತಿಳಿಯಬೇಕಾಗುತ್ತ ದೆ. 
ಕತಲೆಯ ಕೊನೆಯ ಕೊನೆ ಹಿಡಿವೆನೆಂದಾ ಮಿಂಚು 
ತನ್ನ ತಾನೇ ಮಿಂಚಂತೆ ಕಳಕೊಂಡಿತಲ್ಲ! 
ದಿಕ್ಕು ದಿಕ್ಕುಗಳ ಉದ್ದವಳೆದಳೆದ ಗುಡುಗು 
ನಿಶ್ಶಬ್ಬ ನಿರುಪಮದ ಬೆಡಗಾಯಿತಲ್ಲ |! (ಪುಟ :೫೯) 


ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂವಾದ -೫೨/ ೬೮ 


ಕುವೆಂಪು ತಮ್ಮ ಕಾದಂಬರಿಗಳ ಪ್ರವೇಶಕ್ಕೆ ಹೇಳಿದ ಮಾತುಗಳಲ್ಲಿನ -"“ಇಲ್ಲಿ 
ಅವಸರವು ಸಾವಧಾನದ ಬೆನ್ನೇರಿದೆ '' ಎಂಬ ದೃಷ್ಟಿ ಲಕ್ಷ್ಮಿಪತಿಯವರ ಕಾವ್ಯಕ್ಕೂ 
ಅನ್ವಯಿಸುತ್ತದೆ. ಆತುರ -ವೇಗಕ್ಕೆ ಇಲ್ಲಿ ಎಡೆ ಇಲ್ಲ.ಸಂಯಮ -ನಿಧಾನಗಳೇ ಇಲ್ಲಿ 
ಗತಿಮತಿಯಾಗಿವೆ. ಬೆಂಗಳೂರೆಂಬ ಮಹಾ ನಗರದಲ್ಲಿ ಎಷ್ಟೊ ೦ಡು ಆತುರವಿದೆ? 
ವೇಗವಿದೆ? ಇಂಥ ಮನಃಸ್ಥಿ ತಿಗೆ ಲಕ್ಷೀ ,ಪಶಿಯ ಕಾವ್ಯ ದಕ್ಕುವುದೇ ಇಲ್ಲ ಹಳ್ಳಿ ಗಾಡುಗಳಲ್ಲಿ 
ಅನುಭವಕ್ಕೆ ಬರುವ ಟೇ ಸಂಯಮಗಳ ಹಕ್ಕ ಸ್ಥಿತಿಯಿಂದ ಲಕ್ಷ್ಮಿ ಪತಿಯ 
"ಕಾವ್ಯಗ್ರಾಮ 'ಕ್ರೈ ಆಗಮಿಸಬೇಕು.ವ್ಯಾವಹಾರಿಕತೆ ಮತ್ತು ಲೆಕ್ಕಾಚಾರದ ಮನಃಸ್ಥಿತಿ 
ಅಪಾಯಕಾರಿ ಎಂಬುದನ್ನು "ಗಣಿತ ಮತ್ತು ಸಂಗೀತ 'ವೆಂಬ ಕವನ ಮನಗಾಣಿಸಿದೆ. ಶಾಸ್ತ್ರ 
ಬುದ್ಧಿಯ ಜಡತ್ವಕ್ಕೆ ಕಲೆಯೂ ಒಂದು ಶಾಸ್ತ್ರದಂತೆಯೇ ತೋರುವುದನ್ನು ಮು ಕವನ 
ಪ್ರತಿಪಾದಿಸುತ್ತದೆ. ಜ್‌ ಕಣ್ಣಿಗೆ ಜಗತ್ತೆಲ್ಲ. ಹಳದಿಯಾಗಿಯೇ ಕಾಣ8ವೇತೆ ಗಣಿತದ 
ಪ್ರಕಾಂಡ ಪಂಡಿತನೊಬ್ಬನಿಗೆ ಸಂಗೀತಕಲೆಯೂ ಒಂದು ನಾಜೂಕು ಗಣಿತದಂತೆಯೇ 
ಕಂಡುಬರುತ್ತದೆ.ಕಲೆಯ ಅಗಣಿತ ನೆಲೆಯನ್ನು ಗಣಿತ ಮಾಡಲು ಹೊರಟ ಆಧುನಿಕ 
ನಾಗರಿಕತೆಯ ವಿಕೃತಿಯ ಒಂದಂಗವನ್ನಿಲ್ಲಿ ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗಿ ಪರಿಭಾವಿಸಬಹುಡು. ಹಾಗೆ 
ನೋಡಿದರೆ ಆಧುನಿಕ ಕನ್ನಡ ಕಾವ್ಯದ ಹಣೆಪಟ್ಟಿಗಳಾಗಿ ಪರಿ"ಗಣಿತ 'ವಾಗುತ್ತಿರುವ 
ನವೋದಯ ನವ್ಯ, ಬಂಡಾಯ ,ದಲಿತ ಎಂಬ ವಿಭಾಗಕ್ರಮಗಳು ಒಂದು ನಿರ್ದಿಷ್ಟ 
ಸಿದ್ಧಾಂತದ ಕುರುಹುಗಳಾಗಿದ್ದು ಯಜಮಾನ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯ ಪ್ರತೀಕಗಳೇ ಆಗಿವೆ. 
ಲಕ್ಷ್ಮಿಪತಿಯವರು ಇಂಥ ಯಜಮಾನ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯ ಕುರುಹಗಳ ಅಡಿಯಾಳಾಗದೆ, 
ಜನಸಂಸ್ಕೃತಿಯ ಹರಿಕಾರನಾಗಿ ಕವಿತೆಗಳನ್ನು ರಚಿಸಿದ್ದಾರೆ. 


೪ 


ಮನುಷ್ಯನ ಸಮಸ್ತ ಅನುಭವಗಳನ್ನು ಶಿವರಾಮ ಕಾರಂತರು "ಬಿಂಬ' ಮತ್ತು" ಶಬ್ದ' 
ಎಂಬ ಎರಡು ನೆಲೆಗಳಿಂದ ವ್ಯಾಖ್ಯಾನಿಸಬಹುದೆಂದು ಹೇಳಿದ್ದಾರೆ. ನಮ್ಮ ಇಂದ್ರಿ ಯ 
ಅನುಭವದ ವ್ಯಾಪ್ತಿಗೊಳಪಡುವ. ವಸ್ತ್ರ ವಿಷ ಷಯಗಳೆಲ್ಲವನ್ನೂ " ಬಿಂಬ' ಗಳನ್ನ ಬಹುದು. 
ಇಂದ್ರಿ ಯಾತೀತವಾದ ವಸ್ತು ವಿಷಯಗಳೇ ' ಶಬ್ದ 'ವೆನ್ನಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತವೆ. ಕಾರಂತರ ಪ ಪ್ರಕಾರ 
"ದೇವರು ' ಎಂಬುದೊಂದು ಶಬ್ದ.ಇದು ಚಿತ್ತವೇದ್ಯವಾಗುವುದು ನಮಗೆ ಪರಿಚಿತವಾದ 
"ಬಿಂಬ'ಗಳ ಮೂಲಕ ಮಾತ್ರ [ಇದಕ್ಕೆ ಮತ್ತೊಂದು ಎಚಾರವನ್ನು ಸೇರಿಸುವುದಾದರೆ, 
“"ಮೀನು' ಎಂಬ ಬಿಂಬಾತ್ಮಕ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿ ಯನ್ನು ನಿಸರ್ಗದಲಿ ರುವ ಅಗಣಿತ ಮೀನ 
ಬಿಂಬಗಳೊಂದಿಗೆ ಹೋಲಿಸಿದಾಗ ಮೀನು " ಬಿಂಬ' ವಾಗಿ ಉಳಿಯದೆ “"ವಾರ್ಗಿಕ ' 
ಎನ್ನಬಹುದಾದ " ಶಬ್ದ' ಮಾತ್ರ ತ್ರವಾಗಿಬಿಡುತ್ತದೆ. ಅಂದರೆ, ಇಲ್ಲಿ ಲ್ಲ ಬಿಂಬವು ಶಬ್ದವಾಗಿಬಿಡುವ, 
ಶಬ್ದವೇ ಬಿಂಬವಾಗುವ ದೃಷ್ಟಿಪಥವೊಂದನ್ನು ಗಮನಿಸಬೇಕು. ಇದನ್ನಿಲ್ಲಿ ಪ ಪ್ರಸ್ತಾಪಿಸಿದ್ದು 
ಏಕೆಂದರೆ, ಲಕ್ಷೀ ಪತಿಯವರ ಕವಿತೆಗಳಲ್ಲಿ" ಬಿಂಬ' ಮತ್ತು" ಶಬ್ದ' ಎರಡೂ ಇವ. ಬಿಂಬಾತ್ಮಕ 


೬೯/ ಅಕ್ಟೊ ಬರ್‌ - ಡಿಸೆಂಬರ್‌ -೧೯೯೯ 


ರೂಪಕಗಳೆನ್ನಬಹುದಾದ ತರಗೆಲೆ, ಆ ಹೆಬ್ಬೆಟ್ಟಿನಂಥ ಪಕ್ಷಿ,ತಿರುಗು ತಕಲಿ ತಿರುಗು,ಮಾಯಾ 
ಉಯ್ಯಾಲೆ, ಬಯಲ ಬೆಡಗು,ನಿಲ್ಲದಲೆಮಾರಿ, ಬಿಸಿಲು ಹಿಡಿವ ಬಾಲಕ,ಆದಿಮಾಯೆಗೆ 
ಜು -ಮುಂತಾದ ಕವಿತೆಗಳು ಸಹೃದಯರೊಂದಿಗೆ ಸ್ಥಾಪಿಸಿಕೊಳ್ಳುವ ತಾದಾತ್ಮ್ಯ 
ಅಪೂರ್ವವಾದುದು. ಆದರೆ, ಶಬ್ದಾತ್ಥಕ ಲಹರಿಗಳೆನ್ನ ಬಹುದಾದ ಗಾಜು, ಸಂಚುಃ -ಇವು ತಮ್ಮ 
ಏಕತಾನ ಆವರ್ತನೆ ಮತ್ತು ತರ್ಕಗತಿಯ ವಿಚಾರಗಳಿಂದ ತುಂಬಾ ಭಾರವೆನಿಸುತ್ತವೆ. 
ಬಿಂಬದಿಂದ ಶಬ್ದಕ್ಕೂ ಶಬ್ದ! ದಿಂದ ಬಿಂಬಕ್ಕೂ ಜೀಕಿ ಜೀಕಿ ಕಣ್ಣು ಕತ ಶಲಿಟ್ಟ ತಾಗುತ್ತದೆ. ಪ್ರ 
ಬಗ್ಗೆ ಲಕ್ಷ್ಮಿಪತಿ 4 ಮವ ಬನನ ತತ 
"ನೀನು ನಡೆದದ್ದು ನಿರ್ವಣದ ನಿಖರಕ್ಕೆ' -ಎಂಬ ಕವಿತೆ ಮಧುರಚೆನ್ನರ " ನನ್ನ 
ನಲ್ಲ'ದ ಉತ ರಾಧಿಕಾರಿಯಂತಿದೆ. ಆಧುನಿಕ ಜಗತ್ತಿನ ಹಿಪಾಕ್ರ ಸಿಗಳನ್ನು ನಿಃ ಶಬ್ದವಾಗಿ 
ಸ್ಫೋಟಿಸಿರುವ ಬಗೆ ಚಿತಾ _ಪಹಾರಿಯಾಗಿದೆ. ""ನಿಮ್ಮ 'ಪ್ರಮಥರ ಪರಿ, ಅಂಗಾವಸ್ಥೆ ಯಲ್ಲದೆ 
ಲಿಂಗಾವಸ್ಥೆ ಯಾರಿಗೂ ಇಲ್ಲ'' ಎಂಬ ಅಲ್ಲಮನ ವಚನಕ್ಕೆ ಕೆತ್ತಿದ ರೂಪ ಕದಂತೆ ಪ್ರ 
ಕವಿತೆಯಿದೆ." ಅಂತರಂಗದನಂಗ'ವೆಂಬ ದೃಷ್ಟಿ ಭಕ್ತಿಪಂಥದ ಸ. ಬದುಕಿನಿಂದ ಗ್ರಹಿಸಿದ 
"ಹಂಸ' ಭಾವವಾಗಿದೆ.ಸಾವೇ ನನ್ನೊಳಗೆ ಜೀವಿಸತೊಡಗಿತು ; ಆತ್ಮಗಳನ್ನೇ ಕಿತ್ತು ತಿನ್ನುವ 
ನೀವು ಏನು?, ರಾತ್ರಿಗಳನ್ನು ಒದ್ದೆಮಾಡುವ ಕಣ್ಣುಗಳು -ಇವು "ನೀಲಿತತ್ತಿ'ಯ ಬಹು ವಶಿಷ್ಟ 
ರಚನೆಗಳಾಗಿ ಕಂಡುಬರುತ್ತವೆ. 
51087(:ಶೋಕ ಗೀತೆ) ಎಂಬುದು ಪಾಶ್ಚಾತ್ಯ ಕಾವ್ಯ ಪ್ರಕಾರಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದು. 
ಹಳಗನ್ನಡ ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ಕಂಡುಬರುವ ದುರ್ಯೋ ಧನ ಎಲಾಪ (ರನ್ನ), ಚಂದ್ರಮತಿಯ 
ಪ್ರಲಾಪ(ರಾಘವಾಂಕೆ, ತಿರುಕುಳವಿನಾಚಿಯ ಪ್ರಲಾಪ (ಷಡಕ್ಕ ಕ್ಷರದೇವ)- -ಇವನ್ನು “ಎಲಿಜಿ 
' ಎಂಬಂತೆ ಪಾಶ್ಚಾತ್ಯ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಆರಂಭದ ಅಭ್ಯಾಸಕಾಲದಲ್ಲಿ ಗುರುತಿಸಿರುವುದುಂಟು. 
"ಟ್ರಾಜೆಡಿ' ಗಳೆಂಟಿ ತಪ್‌ ಮೂಲಕ ಹಳಗನ್ನಡ ಕಾವ್ಯಗಳನ್ನು ವಿಮರ್ಶಿಸಿದ 
ಪರಿಯನ್ನಿಲ್ಲಿ ಸ್ಫರಿಸಬಹುದು. ಅವಳ ತೊಡುಗೆ ಇವಳಿಗಿಟ್ಟು , ಇವಳ ಉಡುಗೆ ಅವಳಿಗಿಟ್ಟು 
ನೋಡಬಯಸಿದ ಉತ್ಸಾಹದಲ್ಲಿ ಸ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯನ್ನು “ಪ "ಪ್ರಮಾಣ'ವಾಗಿಟ್ಟುಕೊಳ್ಳದ 
ಅಚಾತುರ್ಯದ ಪರಿ ನಮಗಿಂದು ಸ ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗುತ್ತಿದೆ. ಭದ ಪ್ರಸ್ತಾಪಿಸಿದ ಲಕ್ಷಿ ಪತಿಯ 
ಮೂರು ಕವಿತೆಗಳು ಶೋಕಗೀತೆಗಳಲ್ಲ [ ಶೋಕವನ್ನೆ ಶ್ಲೊ ಕವನ್ನಾ ಗಿ ಪರಿವರ್ತಿಸಿದ 
ಸಂಸ್ಕೃತಿನಿಷ್ಠ ತಾತ್ವಿಕತೆ ಇಲ್ಲಿದೆ.ಕೆಂಡನುಂಗಿ ಕೇಕೆ ಹೊಡೆದು ಕಥಕ್ಕಳಿಸುವ ಕಾಡುನವಎಿಲಿನ 
ಬಗೆಯಿದು. ಜಾನಪದ ಕಾವ್ಯದ ಭಾಷೆಯಲ್ಲಿ ಹೇಳುವುದಾದರೆ , ಗೆಜ್ಜೆ ವಜ್ಜರನ ನಡೆಸುತ್ತಾ 
ಬರುವ ಉತ್ತರಾದೇವಿಯ ಪರಿತಾಪ ಕಳೆದು ಇಳೆಯನ್ನು ಬೆಳಗಿದ ಮಳೆಯಿದು : 
೧. ನನ್ನಾತ್ಚದ ಹಾವುಗೆಯ ನಿನಗೆ ತೊಡಿಸುವೆ 
ಜೀವ ಮೊರೆಯೊಂದಿಗೆ ಸೆರಗೊಡ್ಡಿ ನಿಂತಿರುವೆ (ಪುಟ: ೪೫) 
೨. ನಿರ್ಮಾನುಷ ನಿಶ್ಶಬ್ದದೊಳಗೆ ನನ್ನನ್ನದ್ದಿ ಬಿಡಿ 
ಬೇಕಿದ್ದರೆ ಶಾಶ್ವತವಾಗಿ (ಪುಟ :೫೬) 
೩. ಒದ್ದೆ ಕಣ್ಣುಗಳ, ನೆನಪು ವ್ಯಸನಗಳ, 
ನನ್ನಿ ಉಸುರದ ವಿಷಾದಗಳ 
ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂವಾದ -೫೨ 1೭೦ 


ಅನ್ಯರಾತ್ರಿಗಳಲ್ಲಿ ಮಾತ್ರ ನಾನು ಬದುಕುತ್ತಿದ್ದೆ ನೆ 
ಉಳಿದೆಲ್ಲ ಹಗಲು ಸತ್ಯಗಳು 
ಸಾವಿಗಿಂತಲೂ ಗೌಣ (ಪುಟ: ೫೭) 


ಮಾತೃಮೂಲ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯ ಬತ್ತದ ಚೈತನ್ಯ ದಿಂದ ಕಂಗೂಂಬುತ್ತ ಮೇಲಿನ 
ಸಾಲುಗಳು ತರ್‌ 'ಯ ಗೆಣ್ಣು ಗೆಣ್ಣಿನ ಕವಲುಗಳು. ಕಾಂಪ್‌ೌಂಡು 
ಗೋಡೆಯೊಳಗಿನ ಕುಬ್ಜ ಸಸ್ಯ ಸಗಳಿಂದಲೂ, ವಿಲಾಸ ದೃಷ್ಟಿಯ ಏಕರೂಪಾತ್ಮಕ 
ಬಳ್ಳಿಗಳಿಂದಲೂ ಇಡಿಕಿರಿದ ಕಣ್ಮುಂದಿನ ಕನ್ನಡ ಕಾವ್ಯಲೋಕದಲ್ಲಿ ಯಾವೈದೇ 
ಸರಹದ್ದುಗಳಿಲ್ಲದೆ , ವನ್ಯಸತ್ವಗಳಿಂದ ನಳನಳಿಸುವ "ಹಲವು ಮಕ್ಕಳ ತಾಯಿ'ಯನ್ನು 
ಬೆಳೆದುಕೊಟ್ಟ ಲಕ್ಷ್ಮಿಪತಿಗೆ ನನ್ನ ಹೃತ್ಪೂರ್ವಕ ಶುಭಾಶಯಗಳು ಸಲ್ಲುತ್ತವೆ. 


ಶ್ರೇಷ್ಠ ಸಾಹಿತ್ಯ ಕೃತಿಯೊಂದು ಯಾವುದೇ ಪೂರ್ವನಿಶ್ಚಿತ ಸಿದ್ಧಾಂತವನ್ನೂ 
ಸಮರ್ಥಿಸದೇ,ಎಲ್ಲಾ ಸಿದ್ಧಾಂತಗಳನ್ನೂ ಮಾನವ ಅನುಭವಗಳ ಮುಖಾಂತರ 
ಪರೀಕ್ಷಿಸುತ್ತಾ, ಬದುಕಿನ ಬಗ್ಗೆ ಒಂದು ಕಾಲದಲ್ಲಿ ರೂಢಿಗತವಾಗಿರುವ ನಮ್ಮ 
ಸಂಪ್ರದಾಯಗಳನ್ನೂ ನಂಬಿಕೆಗಳನ್ನೂ ಆಚರಣೆಗಳನ್ನೂ ಪ್ರಶ್ನಿಸುತ್ತದೆ- 
ಆಹ್ವಾನಿಸುತ್ತ ದೆ-ಒರೆಗೆ ಹಚ್ಚುತ್ತದೆ. ಅರ್ಥಾತ್‌,ಶೆ ಷ್ಠ ಸಾಹಿತ್ಯ ಯಾವಾಗಲೂ 
"ವ್ಯವಸ್ಥೆ _ ಯನ್ನು ಪ್ರಶ್ನಿಸುತ್ತದೆ, ವಿರೋಧಿಸುತ್ತದೆ. ಇಂತಹ ವ್ಯವಸ್ಥೆ ರಾಜಕೀಯ 
ತಬ ಸಾಮಾಜಕ" ಧಾರ್ಮಿಕವಿರಬಹುದು ಈಸ್‌ "ಸಾಹಿತ್ಕಿಕವಿರ 
ಬಹುದು ಮತ್ತುಇವೆಲ್ಲವುಗಳೂ ಪರಸ್ಪರ ಪೂರಕಗಳಾಗಿರಬಹುದು. ಆದ್ದರಿಂದ, 
ಒಂದು ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ಕಂಡು ಬರುವ ವ್ಯವಸ್ಥೆಯ ವಿರೋಧ ಆ ವ್ಯವಸ್ಥೆಯ ಇತರ 
ಮುಖಗಳ ವಿರೋಧದ ಸಂವಾದಿಯಾಗಿರಬಹುದು. 
ರಾಜಕೀಯ- ಧಾರ್ಮಿಕ-ಸಾಹಿತ್ಕಿಕ ಯಾವದೇ ವ್ಯವಸ್ಥೆ ಇರಲಿ, ಒಂದು ಶ್ರೆ ಶ್ರೇಷ್ಠ 
ಸಾಹಿತ್ಯ ಕೃತಿ ವ್ಯವಸ್ಥೆ ಸಿಯನ್ನು ಭಕ ವಿರೋಧಿಸಲೇ ಬೇಕಾಗುತ ಶದೆಂದರೆ, ವ್ಯವಸ್ಥೆ 
ಕೆ ಯು] ಚಿಂತನೆಯಿಂದ ರೂಪುಗೊಂಡಿರುತ್ತ. ದೆ ಮತ್ತು ಭಿನ್ನ 
ಚಿಂತನೆಯನ್ನು ಅದು ಸಹಿಸುವುದಿಲ್ಲ. ಆದರೆ, ಸಾಹಿತ್ಯದ ಅನನ್ಯತೆಯೇ ಸತ್ಯದ 
ಬಹುಮುಖೀ. ಅಸ್ತಿತ್ವದ ಅರಿವಿನಿಂದ ರೂಪುಗೊಳ್ಳುವಂತಹದು. ಆದ ರಿಂದ 
ಯಾವುದೇ ವಿಚಾರಕ್ಕೆ : ಅನುಭವಕ್ಕೆ ಅನೇಕ ಮಗ್ಳು ಲುಗಳಿರುವುದರಿಂದ, 
ಸ್ಪಂದನಶೀಲ ಸಾಹಿತಿ ವ್ಯವಸ್ಥೆ ಯ ವಿರುದ್ದ ಬಂಡಾಯ ಹೂಡಲೇ ಬೇಕಾಗುತ ಶೆ 
ಮತ್ತು ವ್ಯವಸ್ಥೆಯ ಆಳದಲ್ಲಿ ಅನಿವಾರ್ಯವಾಗಿ ಇರುವ ಜಾ ಏಾ 
ಕ್ರಾ ಸ್ಸ ಹಿಂಸೆಗಳನ್ನು ವಿರೋಧಿಸುವಂತಹ ಸಾಹಿತ್ಯ “ಜನಪ 
ಪರಿಕಲ್ಪನೆಯನ್ನು ನಾವು ಉಪಯೋಗಿಸ ಬೇಕಾದರೆ) ವಾಗಿರಲೇ ಸಾ ಶ್ರದ. 
(ಡಾ.ಸಿ. ಎನ್‌.ರಾಮಚಂದ್ರ ನ್‌, ಜನಪರ ಸಾಹಿತ್ಯ : ಕೆಲವು ಪ್ರಶ್ನೆಗಳು ದಿಂದ ) 


೭೧ / ಅಕ್ಟೋಬರ್‌ - ಡಿಸೆಂಬರ್‌ -೧೯೯೯ 


ಕೆ.ನ.ಶಿವತೀರ್ಥನ್‌ರ “ಗೆಂಡಗಯ್ಯ' 
ಉಪ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯ ಜೀವಧಾತು 


೦ ಎಸ್‌. ಶಿವಾನಂದ 


ಶಿವತೀರ್ಥನ್‌ ಅವರ ಈವರೆಗಿನ ಕಾವ್ಯ ಸೃಷ್ಟಿಯಲ್ಲಿ "ಗೆಂಡಗಯ್ಯ' 
( ಗೆರೆಗಳು:೧೯೮೮) ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕವಾಗಿ ಅತ್ಯಂತ ಮಹತ್ವದ ಕವಿತೆ. ಇದು ನೀಳ್ಗವಿತೆಯಾದರೂ 
ಮುಖ್ಯವಾಗಿ ಕಥನ ಕವನ. ಒಂದು ಜನಾಂಗದ ಅಲಿಖಿತ ಚರಿತ್ರೆಯ ಸಂಕಥನ ಇಲ್ಲಿದೆ.ಆಡು 
ಮಾತಿನ ಬನಿ, ನುಡಿಗಟ್ಟು, ಲಯಮಟ್ಟುಗಳಿಂದ ಕವಿತೆಯಲ್ಲಿ ಜಾನಪದೀಯ ಸ್ವರೂಪ 
ಒಡಮೂಡಿದೆ.""ಒಂದು ಜನಾಂಗದ ಚಾರಿತ್ರಿಕ ನೋವನ್ನು ಅದರದೇ ಆದ ನುಡಿಗಟ್ಟಿನಲ್ಲಿ 
ಆಧುನಿಕ ಕಾವ್ಯಕ್ಕೆ ಒಳಪಡಿಸಿದ ವಿನೂತನ ಪ್ರಯೋಗ ಇದು'' ಎಂದು ಡಾ.ಕೆ.ವಿ. 
ತಿರುಮಲೇಶ್‌ ಸರಿಯಾಗಿಯೇ ಗುರುತಿಸಿದ್ದಾರೆ(ಸಂಕ್ರಮಣ:೩೧೮-೩೧೯: ಪುಟ :೮೧). 
ಗೆಂಡಗಯ್ಯ ಬೆಸ್ತ ಜನಾಂಗದ ಆದಿ ಪುರುಷ.ಇವನು ಸಮಷ್ಠಿಯ ನೋವು -ಸಂಕಟಗಳನ್ನು 
ಅನುಭವಿಸುತ್ತ ಜೀವ ತೇಯ್ದ ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ಪುರುಷನೇ ಹೊರತು ಪ್ರಧಾನ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯ 
ಅವತಾರ ಪುರುಷನಲ್ಲ ಒಂದು ಉಪಸಂಸ್ಕತಿಯ ಒಡಲಾಳದಲ್ಲಿ ಹುದುಗಿರುವ ಜೀವ 
ಕಾರುಣ್ಯದ ಜೀವಸೆಲೆಗಳನ್ನು ಈ ಕವಿತೆ ಪರಿಶೋಧಿಸಿಕೊಡುತ್ತದೆ. 
ಈಡುಗಾಯಿ -ಒಂದು : ಜನ ಬದುಕುವ ಪರಿ 

ಮುಂಜಾವು ಕವಿಯನ್ನು ಆಧುನಿಕ ಪ್ರಜ್ಞೆಯಿಂದ (ಅಲಾರಾಂ ಕೋಳಿ) 
ಪರಂಪರೆಯ ಮೂಲ ಬೇರುಗಳತ್ತ ಕರೆದೊಯ್ಯುತ್ತದೆ. "ಕೋಳಿ' ಇಲ್ಲಿ ಪರಂಪರೆಯ 
ಮರೆವುಗಳನ್ನು ಹೆಕ್ಕುವ ಪ್ರತೀಕವಾಗುತ್ತ ದೆ.ಪರಂಪರೆಯ ವಿಸ್ಮೃತಿಗಳು ನೆನಪುಗಳಾಗಿ 
ತೆವಳುತ್ತ ಬಂದು ಜೀವ ಪಡೆಯುತ್ತವೆ. "ಕೋಳಿ ಕುಟುಕಿನ ಜೀವ' ಎಂಬನುಡಿಗಟ್ಟುಇನ್ನಷ್ಟು 
ಧ್ವನಿಗರ್ಭಿತವಾಗಿದೆ.ಈಗಲೋ ಆಗಲೋ ಹಾರಿ ಹೋಗುವಂತಿರುವ ಪ್ರಾಣವನ್ನು 
ಹಿಡಿದಿಟ್ಟುಕೊಂಡ ಜನಾಂಗದ ಜೀವಚ್ಛವ ಸ್ಥಿತಿಯನ್ನು ಇದು ಧ್ವನಿಸುತ್ತದೆ.ಸಮುದಾಯದ 
ಭೌತಿಕ ವಾಸ್ತವ್ಯ(ಗುಡ್ಲು ಒಪ್ಪರಸಲು/ ಚಾವಡಿಕಟ್ಟೆ) ಹಾಗೂ ಕಾಡುತ್ತಿರುವ ಆದಿಭ್‌ೌತಿಕ 
ಕ್ಲೇಶಗಳು (ನೋವು ಯಸನ ತಳಮಳ /ಬಯಕೆ ಅಸಿವು ದಾವು) ಕವಿಯ ನೆನಪುಗಳಲ್ಲಿ 


ಬಿರಿಯುತ್ತವೆ.ಸಮುದಾಯದ ಇಂಥ ಕ್ಲೇಶಗಳ ನಡುವೆ ಗಾಳ ಎಸೆದು ಬಲೆ ಬೀಸಿ "ಕಾಯ್ತ 
ಕುಂತವ್ನೆ ಸಂತ.' ಮೀನು ಹಿಡಿಯಲು ಕೂರುವ ಸ್ಥಿತಿಯೆ ಧ್ಯಾನಸ್ಥಭಂಗಿಯದು. ಆದರೆ ಇಲ್ಲಿನ 
ಸಂತ "ಕಾಯಾ' ಕೂತಿರುವುದು ಬರಿಯ ಮೀನು ಹಡಿಯಲಿಕ್ಕಲ್ಲ ಅವನದು ಗಂಭೀರ 
ಹುಡುಕಾಟ. ಆವನು ಸಮುದಾಯದ "ನೋವು ವ್ಯಸನ ತಳಮಳ 'ಗಳನ್ನು ಸಂತೈಸುವಂಥ 
ಹಾಗೂ "ಬಯಕೆ ಹಸಿವು ದಾಹ 'ಗಳನ್ನು ತಣಿಸುವಂಥ ಮೂಲ ಧಾತುವಿನ ಶೋಧದಲ್ಲಿ 
ಕೂತಿದ್ದಾನೆ. ಜನಸಮುದಾಯ ಯಾತನೆಯ ದಳ್ಳುರಿಯಲ್ಲಿ ತೊಳಲಾಡುತ್ತಿದೆ : 

ಬೇಯ್ತಾರೆ ಬೆಂದು ಉರೀತಾರೆ 

ಮೀನು ಸೀಗಡಿ ನಳ್ಳಿ ಸಿಕ್ತೆ 

ಇಟ್ಟು ಸೊಪ್ಪು ಅಂಬ್ಲಿ ದಕ್ತೆ 

ವೊತ್ತು ಕಂತೋಯ್ತು 
ಇಲ್ಲಿನ "ಸಿಕ್ಕೆ / ದಕ್ತೆ' ಎಂಬ ಪ್ರಶ್ನಾರ್ಥಕ ಪದಗಳಲ್ಲಿ ಜನರ ನೋವು ನಿರಾಶೆ ತಳಮಳಗಳು 
ಹೆಪ್ಪುಗಟ್ಟಿವೆ. ಹೊಟ್ಟೆ ಪಾಡಿನ ಪರದಾಟ /ಪರಿತಾಪದಲ್ಲಿಯೇ ಬದುಕು ಕಳೆಯುತ್ತದೆ.ಇದರ 
ಪರಿಣಾಮವಾಗಿ - 

ಬರಿಗಣ್ಣು ಬರಿಬಾಯಿ ಬರಿಗೈ 

ಬರಿ ಕುಕ್ಕೆ ಬರಿಬರಿದೆ 

ಪದದ ಪುನರುಕ್ತಿ/ ದ್ವಿರುಕ್ತಿಗಳು ಹಸಿವಿನ ಕರಾಳತೆಯನ್ನು ದಟ್ಟಯಿಸುತ್ತವೆ. ಖಾಲಿತನ 

ಇಡಿಯ ಬದುಕನ್ನೆ ೇೀ ಆವರಿಸಿದೆ. 

ಕೂತವ್ರೆ ಕೆರಕೋತ ಕುಂಡಿ 

ಸುರೀತಾ ಕಾವಳ ಎಲುವೆಲ್ಲ ಥಂಡಿ 

ಬರೀದೆ ಕುಂತವ್ನೆ ಸಂತ 
ಕೂಸು ಕುನ್ನಿ ಹೆಂಗಸರು "ಹೇನು ಜು ಕೂರೆ ಕುಕ್ತಾ' ಇರುವುದು, ಗಂಡಸರು ಕುಂಡಿ 
ಪರಚಿಕೊಳ್ಳುತಿ ತರುವುದು -ಂಥ ವ [ರ್ಥ ಕ್ರಿ ಕ್ರಿಯೆಗಳನ್ನ ಲ್ಲದೆ ಜನರು ಇನ್ನೆ ೇನನ್ನೂ 
ಮಾಡಲಾರದಂಥ ತೀವ್ರ ಹತಾಶೆಯ ಪರಾಕಾಷ್ಠೆಯನ್ನು "ಬದುಕಿನ ನಿರರ್ಥಕತೆಯನ್ನು 
ಮತ್ತು ಹಸಿವಿನ ಭೀಭತ್ಸವನ್ನು ಇವು ಸೂಚಿಸುತ್ತವೆ." ಎಲುವೆಲ್ಲ ಥಂಡಿ' ಎಂಬ ಪದಪುಂಜ 
ಚಕ್ಕಳ. ಮೂಳೆಯಂತಿದ್ದ. ಜನರ ಬರಿಮೈಯ ಒಳಗಿನ ಎಲುಬಿನೊಳಕ್ಕೂ ನುಸುಳಿದ ಸಾವಿನ 
ಜತಿ ಸ್ಪರ್ಶವನ್ನು ಧ್ವನಿಸುತ್ತದೆ. ಬರೀದೆ ' ಎಂಬ ದೀರ್ಫ್ಥ ಸ್ವರದ. ಒತ್ತು ಖಾಲಿತನದ 
ತುರೀಯಾವಸ್ಥೆಯನ್ನು ಮತ್ತು ಸಮುದಾಯದ ಕಂಗಾಲು ಸ್ಥಿತಿಯಂದಿಗೆ ಸ ಸಂತನ ಉತ್ಕಟ 
ತಾದಾತ್ಮ್ಯವನ್ನು ವಂಜಿಸುತ್ತದೆ. ಬದುಕಿನಕೂ ೨ರವಾಸ್ತವದ / ತೀವ್ರ ನಿಸ್ಸಹಾಯಕತೆಯ ಕ 
ಕ್ಷಣಗಳಲ್ಲಿ _್ಲ ಮನುಷ್ಯ ತಾನು ನಂಬಿದ ದೈವದ ಮೊರೆ ಸೂರು 

ಕರಿಕಾಲಕಣ್ಣಿ ಬೆಟ್ಟದ ಮಾದಪ್ಪ 

ನಂಜಿಲ್ಲ ನಂಜುಂಡಪ್ಪ 

ಇಟ್ಟಂಗೆ ಇರ್ತೀನಿ ಸಾಪಳಸಬ್ಯಾಡ 
ಈ ಮೊರೆಯಲಿ ಲ್ಲಿ ದೈನ್ಯದೊಂದಿಗೆ ಆಕ್ರೋಶಮವಿಶ್ರಿತ ವ್ಯಂಗ್ಯದ ಧ್ವನಿಯೂ ಬೆರೆತಿರುವುದನ್ನು 


೭೩/ ಅಕ್ಟೊ ಬರ್‌ - ಡಿಸೆಂಬರ್‌ -೧೯೯೯ 


ಸೂಕ್ಷ ಒವಾಗಿ ಗಮನಿಸಬೇಕು. ನಮ್ಮ ಐ ಬದುಕನ್ನು ಬರೀ ಬೆತ ಲಾಗಿಸಿದ್ದಕ್ಕೆ ಈ ಉಗ್ರ 
ಕಾರ್ಪಣ್ಯಕ್ಕೆ [ ದೈವವನ್ನು ಗುರಿ ಮಾಡುವುದಿಲ್ಲ ಲೋಚದ ನಂಜನ್ನೇ ಉಂಡ ನಂಜುಂಡಪ್ಪನ 
ಮೇಲೆ ನಮಗೆ ' ನಂಜಿಲ್ಲ' :ದೈವೇಚ್ಛೆಯಂತೆಯೇ "ಇಟ್ಟಂಗೆ ಇರ್ತೀವಿ ' ; ಆದರೆ ನಮಗೆ 
ಇನ್ನಷ್ಟು "ಸಾಪಳಿಸಬೇಡ ' ೫ ಕೊಟ್ಟಿ ರುವ ಶಾಪದ 'ಹೊರೆಯೇ ಸಾಕು ಎಂಬ ಆರ್ತ 
ಮೊರೆಯಲ್ಲಿ ವಿಕಟ ವ್ಯಂಗೃದ ಮಾರ್ಮಿಕ! ಧ್ವನಿ ಹುದುಗಿದೆ. ಆರ್ಥಿಕ ಉತ್ಪಾದನೆಯೇ ಇಲ್ಲದ 
ಪ ನತದೃಷ್ಟ ಜನರ ಆರ್ಥಿಕ ಸ್ಥಿತಿ -"ದಮ್ಮಡೀನೆ ಸೊನ್ನೆ ':ಬದುಕಿನ ಒಂದೆಡೆ ಈ ಜನ 
ಹಸಿವು-ಯಾತನೆಗಳ ದಾವಾಗ್ನಿಯಲ್ಲಿ ಬೆಂದು ಉರಿದರೆ,ಮತ್ತೊಂದೆಡೆ ಮಳೆಯ 
ಮಹಾಪೂರ ತರುವ ಸಂತೃಪ್ತತೆಯಿಂದ ಬೀಗುತ್ತಾರೆ. ಊರಿಗೆ ಊರೇ "ಉಣ್ಣುವ ' 
ಸಂಭ್ರಮದಲ್ಲಿ ತೇಲುತ್ತದೆ. ಆದರೆ "ಉಂಡ್ರೂ ಕುಂತವ್ನೆ ಸಂತ'.ಮಳೆಗಾಲ ತಂದ ಸಂತುಷ್ಟಿ 
ಬದುಕಿನುದ್ದಕ್ಕೂ ಚಿಮ್ಮಿ ಬರದು.ಮಳೆ ನಿಂತು ಹೊಳೆ ಬತ್ತಿದಂತೆ ಈ ಸಂತೃಪ್ತಿಯೂ 
ಬತ್ತುವುದು. ಜನ ಸಂಭ್ರಮಿಸುವ ಕ್ಷಣಿಕ ಸುಖಕ್ಕೆ ಸಂತ ಹಿಗ್ಗುವುದಿಲ್ಲ. ಹಸಿವಿನ ಉತ್ಕಟತೆ 
ಹಾಗೂ ಸುಖದ ಕ್ಹಣಿಕತೆ - ಬದುಕಿನ ಈ ಎರಡೂ ಮಗ್ಗುಲುಗಳ ವೈದೃಶ್ಯವನ್ನು ಕವಿ 
ನಿರುದ್ವಿಗ್ನತೆಯಲ್ಲಿ ಚಿತ್ರಿಸುವುದರಿಂದ ಕವಿತೆಯಲ್ಲಿ ಬಡತನದ ವೈಭವೀಕರಣವಿಲ್ಲಕ್ಟ ಣಿಕ 
ಸುಖದ ವೈದ್ಧ ಶ್ವ ಮೂಲತಃ ಹಸಿವಿನ ಉತ್ಕಟತೆಯನ್ನು ಇನ್ನಷ್ಟು ತೀವ್ರಗೊಳಿಸುತ್ತದೆ. ದಲಿತ 
ಲೋಕದ ಕಡುಬಡತನವನ್ನು ,ಕಡು ದಾರಿದ್ರ ವನ್ನು ಕವಿ ಎಲ್ಲೂ ಎಜೃಂಭಿಸದೆ , ಅವರ 
ಬದುಕಿನ ಒಳಪದರುಗಳನ್ನು ಶೋಧಿಸುವ ಪರಿ ಇಲ್ಲಿನ ನಿರೂಪಣಾ ಕ್ರಮದ 
ವೈಶಿಷ್ಟ್ಯವಾಗಿದೆ. 
ಈಡುಗಾಯಿ ಮತ್ತೊಂದು - "ಜನ ಬದುಕಬೇಕೆಂದು ' : 
ಮೊದಲ ಭಾಗದಲ್ಲಿ ಕವಿ ನಿರೂಪಕನಾಗಿ ನಿಂತರೆ,ಎರಡನೆಯ ಭಾಗದಲ್ಲಿ 

ಗೆಂಡಗಯ್ಯ ನೊಡನೆ ನೇರ ಸಂಬಂಧ /ಸಂವಾದ ಬೆಳೆಸಲು ಉದ್ಯ್ಯಕ್ತನಾಗುತ್ತಾನೆ. 

ಗೆಂಡಗಯ್ಯ ಗೆಂಡಗಯ್ಯ ನಾ ನಿನ್ನ ಪಿರ್ಕ್‌ 

ಕೌ ಮೂಲ 0% 

ಸತ್ವತಿ ಅವ್ವ ಪರಾಸರ ಅಯ್ಯ 

ಸಂತನೂ ಅಯ್ಯ 

ಕರ್ಣ ಅಯ್ಯೋ ಪಾ ಪಾಪ ಮಾತ 

ಕವಿ ತನ್ನಮೂಲ ವಂಶಾವಳಿಯನ್ನು ಗುರುತಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾನೆ. ಆದರೆ ಸಮುದಾಯದ 

ನೋವಿನೊಂದಿಗೆ ಪರಿತಪಿಸದ ಮಹಾಭಾರತದ ವ್ಯಾಸ ಸತ್ಯವತಿ, ಪರಾಶರ,ಶಂತನು 
ರಾಜರಂಥ "ಶಿಷ್ಟ' ರನ್ನು ಕವ ಇಷ್ಟ ಪಡುವುದಿಲ್ಲ. ಈ ಸಿಯರಣುಸ ಧ್ವನಿ" ಕರ್ಣ ಅಯ್ಯೋ 
ಪಾಪ ಮಾತ್ಮ್ರ' ಎಂಬಲ್ಲಿನ ಸೂಕ್ಷ ೬ ವ್ಯಂಗ್ಯದಲ್ಲಿ ಸ್ಫೋಟಗೊಳ್ಳುತ್ತದೆ. ಮೊದಲು ಅಶಿಷ್ಟ 
ನಾಗಿದ್ದು ನಂತರ "ಮಹಾತ್ನ' ನಾದ. ಕರ್ಣ ಕೂಡ ಶಿಷ್ಟರ ಸಾಲಿಗೇ ಸೇರುತ್ತಾನೆ ಚಕ 
ಇಲ್ಲಿನ "ಗ್ರ ಹೀತ. ಆದರೆ " ಅಶಿಷ [' ನಾಗಿದ್ದು ಕೊಂಡೇ ಸಮುದಾಯದ “ಒಡಲಾಳದ 
ಪ್ರತೀಕವಾಗಿ "ವಿಶಿಷ್ಟ 'ನಾದ ಸಂತ ಗೆಂಡಗಯ್ಯನ ವಂಶಸ್ಥ ತಾನು ಎಂದು ಕವಿ 
ಘೋಷಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾನೆ.ಸಮುದಾಯದ ನೋವಿಗಾಗಿ "ಪಿಸ್ತ ' ಕೂತ ಗೆಂಡಗಯ್ಯ ಕವಿಯ 
ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂವಾದ -೫೨ 1೭೪ 


ಅಂತರಾಳವನ್ನು ಪ್ರವೇಶಿಸಿದ್ದಾನೆ. ಆದ್ದರಿಂದಲೆ ಕವಿ ಗೆಂಡಗಯ್ಯನ 'ಪಾತ್ರಿ'ಯಾಗುತ್ತಾನೆ ; 
ಮತ್ತು ಗೆಂಡಗಯ್ಯನನ್ನು ತನ್ನೊ ಳಕ್ಕೆ ಆವಾಹನೆ ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾನೆ : 
ನೀಯಾ ಲೋಕ ಕಂಡೆ 
ನೀಯಾ ಪಾಕ ಕಂಡೆ 
ನಾ ಆಲೋಕ ಕಾಣ್ಮೀನಿ 
ನಾ ಆ ಪಾಕ ಉಣ್ತೀನಿ 
ಒಂದು ಲೋಕ ಮತ್ತೊಂದು ಲೋಕದೊಂದಿಗೆ ಐಕ್ಯಗೊಳ್ಳುವ ಸ್ವಗತ ಸಂವಾದ ಇಲ್ಲಿ 
ಪ್ರತಿಧ್ವನಿಸುತ್ತದೆ. ಗೆಂಡಗಯ್ಯನ ಕರುಳಿನೊಂದಿಗೆ/ನೋವಿನ ಪಾಕದೊಂದಿಗೆ ಕವಿ 
ತಾದಾತ್ಮ್ಯ/ಸಾಲೋಕ್ಕ ಪಡೆಯುತ್ತಾನೆ. ಕವಿಯೊಳಗೆ ಗೆಂಡಗಯ್ಯನ ಭಾವಕೋಶದ 
ಅಂತರಂಗೀಕರಣ ಜರುಗುತ್ತಿದೆ. ಈ ಉತ್ತುಂಗ ಸ್ಥಿತಿಯಲ್ಲಿ ದುಂಡಿ ಮಾದವ್ವ, ಕರಿಕಾಲಕಣ್ಣಿ, 
ಒಳಗೆರೆ ಹುಚ್ಚಿ, ಪಟ್ಟದಲಮ್ಮ - ಈ ಇಷ್ಟ ದೈವಗಳ ಉಪಾಸನೆ ವಿದ್ಯುಕ್ತಾಚರಣೆಯಾಗಿ 
ಮಾರ್ಪಡುತ್ತದೆ. 
ಚಗು ಚಗ್ಗು ಜಗು ಜಗ್ಗು 
ಚಗ್ಗುಣಕ್ಕಣಿ ಜಗ್ಗುಣಕ್ಕಣಿ 
ಹಲಗೆಯ ನಾದಕ್ಕೆ ಕುಣಿತವೂ ಮೇಳೈಸುತ್ತದೆ.ಇಷ್ಟ ದೈವವನ್ನು ಆಮಂತ್ರಿಸಿಕೊಳ್ಳುವ 
ಪರವಶತೆಯಲ್ಲಿ/ ಮೈದುಂಬಿಸಿಕೊಳ್ಳುವಲ್ಲಿ ಮನುಷ್ಯ ತನ್ನ ದೈವಿಕ ಬವಣೆಗಳ 
ನರಬಿಗಿತದಿಂದ ಬಿಡುಗಡೆಗೊಳ್ಳುವ ಮಾಂತ್ರಿಕ ಮನಃಸ್ಥಿತಿಗೇರುತ್ತಾನೆ.ಇಂಥ 
ಅನುಭೂತಿಯ ಸೆಳೆತಕ್ಕೆ ಕವಿ ಪಕ್ಕಾಗಿದ್ದಾನೆ. 
ಪೂಜೆ ವೊತ್ತು ಪೂಜೆ ಕುಣಿ 
ಪೂಜೆ ಬಳಿ ಪೂಜೆ ಕುಣಿ 
ನಾ ತಡೀಲಾರೆ ನಾ ಕುಣೀಲಾರೆ 
ನಾಕುಣೀತೀನಿನಾ ತಡೀತೀನಿ 
ದೈವವೇ ತಾನಾಗಿ ,ತಾನೇ ದೈವವಾಗುವ ದೂ ಮೈದುಂಬುವಿಕೆಯ ಉತ್ತುಂಗ ಬಿಂದುವಿನಲ್ಲಿ 
ಎರಡು ಕ್ರಿಯೆಗಳು ಪರಸ್ಪರ ಅಂತಃಶ್ಚೇಧಗೊಂಡು ಸಮಾಗಮ ಹೊಂದುತ್ತವೆ ; ಮನುಷ್ಯನ 
ದೈವೀಕರಣವೆಂದರೆ ಮತ್ತೊ ೦ದೆಡೆಯಿಂದ ಅದು ದೈವದ ಮಾನುಷೀಕರಣವೂ ಆಗುತದೆ. 
ಜನರ ಕಲ್ಪನಾ ಸೃಷ್ಟಿಯಾದ ದೈವ ಒಂದು ಹಂತದಲ್ಲಿ ಮನುಷ್ಯಾತೀತ ಶಕ್ತಿ. ಆದರೆ ಅಂಥ 
ದೈವ ಮತ್ತೆ ಈ ಮಣ್ಣಿಗೆ ತಾಗಿ ಜನರ ನೋವಿಗೆ ಮಿಡಿವ ಕಲ್ಪನೆಯಲ್ಲಿ ಮೈತಾಳಿದಾಗಲೇ 
ದೈವದ ಮಾನವೀಕರಣ. ಜನರ ಮತ್ತು ದೇವರ ನಡುವಿನ ಈ ಕರುಳ ಸಂಬಂಧ ಜನಪದ 
ದೈವಗಳಲ್ಲಿ ಸಾಮಾನ್ಯ ಸಂಗತಿ. ಆದ್ದರಿಂದಲೇ ಜನರ ಮೈಮೇಲೆ ಜನಪದ ದೈವಗಳು 
ಮೈದುಂಬಿಕೊಳ್ಳುವಂತೆ (ಶ್ರೀರಾಮ, ಎಷ್ಟು ಮೊದಲಾದ ಶಿಷ್ಟ ದೈವಗಳು ಬರುವುದಿಲ್ಲ ಶಿಷ 
ಸಭ ದೇವರುಗಳು ಅವತಾರ ಹೊಂದಿ ಭೂಲೋಕಕ್ಕೆ ಬಂದು ಮನುಷ 
ೇೀಷಧರಿಸಿದರೂ ಸಹ ಅ ಮನುಷರೊಂದಿಗೆದೆ ಸ ದ 
ತನ್ಮೂಲಕ ಚೊರ ನ ಎಳದು ಬೀ ಬಕರ ಕಳವ 
ಇ್ಮ ಗ ಷಾ ಭ್ರ 


೭೫/ ಅಕ್ಟೋಬರ್‌ - ಡಿಸೆಂಬರ್‌ -೧೯೯೯ 


ತುಂಬಿಕೊಳ್ಳುವ ಪ್ರಕ್ರಿಯೆಯಲ್ಲಿ ದ್ವೆ ತದ ದ್ವಂದ್ವವನ್ನು ಮೀರುವ ಅದ್ವೆ ತದ ನೆಲೆ ಇದೆ. 
ಕವಿ(ಪಾತ್ರಿ). ಇಂಥ ಜ್ವಲಂತ ಬಿಂದುವಿನ “ಸಳತದಲ್ಲಿ ನಿರ್ಬಂಧಗಳನ್ನು ಕಿತ್ತೊಗೆದು 
ಅನಿರ್ಬಂಧಿತನಾಗುತ್ತಾನೆ; ಅತ್ಯುನ್ನತ ಎತ್ತರಕ್ಕೇರಿ ಹಿಂದೆಂದೂ ಕಾಣದ ಅದ್ಭುತ 
ಸೌಂದರ್ಯವನ್ನು ಅನುಭವಿಸುತ್ತಾನೆ: 

ಓ ಅಬೂತ 

ಬೋ ಪಸಂದು 

ಏನವ್ವ ಚಂದ ಒಳಗೆರೆ ಕೋಡಿ 

ಕೋಡೀಲಿ ಮಗ್ನ ಕುಂತವ್ನೆ ಸಂತ 
ಪಾತ್ರಿ ಈಗ ಮಲೆಮಾದಯ್ಯನನ್ನು ಆಹ್ವಾನಿಸುತ್ತಾನೆ. ಮಾದಯ್ಯ ಮನುಷ್ಯರೂಪಿ 
ಯಾಗುತ್ತಾನೆ. ಓಲಗ ನುಡಿಸುವ ವಾದ್ಯಗಾರನಾಗುತ್ತಾನೆ ;ಹುಲಿವಾನನಾಗುತ್ತಾನೆ,ಕಾವಿ 
ಕೌಪೀನ ಕೆಂಧೂಳಿ ಬಟ್ಟು -ಇಬೂತಿ ಪಟ್ಟು ಧರಿಸುತ್ತಾನೆ. ದೈವದ ಈ ಮಾನುಷೀಕರಣ 
ದಿಂದಾಗಿಯೇ ಮನುಷ್ಯ ದೈವದ ಹತ್ತಿರ ಮೊರೆ ಇಡುತ್ತಾನೆ. ಮಾದಯ್ಯನನ್ನು ಕುರಿತ ಸ್ತುತಿ- 
ಭಜನೆ ಅಂತಿಮವಾಗಿ ವಾಸ್ತವ ಬದುಕನ್ನು ಕುರಿತ ಪ್ರಾರ್ಥನೆಯಾಗುತ್ತದೆ : 

ಒಕ್ಕಳ ಕುಡಿ ಕಾಯೊ 

ಒಡ್ಲು ಗುಡ್ಲು ಕಾಯೊ 

ಮಾನ ಮರ್ವಾದಿ ಕಾಯೊ 
ಈ ಆರ್ತಮೊರೆಯ ನಡುವೆಯೂ "ಅಂಗಂಗೆ ಕುಂತವ್ನೆ ಸಂತ '.ಹಾಗಂತ ನಿರ್ಲಿಪ್ತನಾಗಿ 
ಕೂತಿದ್ದಾನೆ ಎಂದರ್ಥವಲ್ಲ ಶತಶತಮಾನಗಳಿಂದಲೂ ಜನಸಮೂಹ ಇಂಥ ಮೊರೆ 
ಇಡುತ್ತ ಲೇ ಬಂದಿರುವುದಕ್ಕೆ ಚಾರಿತ್ರಿಕ ಮೂಕ ಸಾಕ್ಷಿ! ಯಾಗಿದ್ದಾನೆ. ಈ ಸಾಕ್ಷಿ ಪ್ರಜ್ಞೆಯಲ್ಲಿ 
ಭೂತ- “ವರ್ತಮಾನ ಭವಿಷ್ಯತ್ತು ಗಳ ಮುಪ್ಪುರಿಗೊಂಡ "ಅಖಂಡ ಗೃ ಹಿಕೆ ಇದೆ. 'ರ್ಚಾಡಿಃ 
ಅವನು "ಬಿತ್ತನೆ ಬೀಜ' ವಾಗಿದ್ದಾನೆ; ಮತ್ತುಪ್ರಕೃ ಕೃತಿಯ ಸೃಷ್ಟಿಕ್ರಿ ಯೆಯಲ್ಲಿಜೀವ ಚೈತನ್ಯವನ್ನು 
ಕಾಣುತ್ತಾನೆ : 

ಗಿಡ ಮರ ಚಿಗುರಿ 

ಅಕ್ಕಿ ದನಿ ಚದರಿ 

ಚಿಗರೆಮರಿ ಎಗುರಿ 

ಆ ಎಸಳಿನ ವೂವು 

ಆ ಅಣ್ಣುಕಾಯಿ 

ಮಾಗಿ ಕುಂತವ್ನೆ ಸ 
ಜೀವಸಂಕುಲದ ಜೀವೋಲ್ಹಾಸದಲ್ಲಿ ಸನ ಹಕ್ಕಿ ದನಿಯಾಗಿ, ಚಿಗರೆ ಮರಿಯಾಗಿ, 
ಹೂವಾಗಿ-ಹಣ್ಣಾಗಿ "ಮಾಗಿ' ಕುಳಿತಿದ್ದಾನೆ ಪ್ರಕೃತಿಯ ಜೀವೋತ್ಕರ್ಷದಲ್ಲಿ ಸಮಷ್ಠಿಯ 
ಭವಿತವ್ಯವನ್ನು ಕಾಣುತ್ತಾನೆ. ಜನರ ನೋವು 'ವ್ಯಸನ ತಳಮಳಗಳ ನಡುವಿನಿಂದಲೇ 
ಅವುಗಳನ್ನು ಮೀರುವ ಜೀವನ ಪ್ರೀತಿಯನ್ನು ಇಲ್ಲಿ ಯೇ ಈ ನೆಲದಲ್ಲಿಯೇ,ಸುತ್ತಣ 
ಪ್ರಕೃತಿಯಿಂದ ಜೀವ ಧಾತುವನ್ನು ಪಡೆವ ಕಾಣ್ಯೆ ಇಲ್ಲಿದೆ. ಇದು ಒಂದು ಉಪಸಂಸ್ಕೃಕಿಯ 


ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂವಾದ -೫೨/ ೭೬ 


ಅಂತರಾಳದಲ್ಲಿ ಮೊಳೆಯುವ ಜೀವನ ದರ್ಶನ. 
ಯಾವದೇ ವಿದ್ಯುಕ್ಪಆಚರಣೆ ದೈವದಆವಾಹನೆಯಿಂದ ಶುರುವಾಗಿ ಮಂಗಳಾರತಿ 

ಯೊಂದಿಗೆ ಕೊನೆಯಾಗುತ್ತದೆ.ಸಮುದಾಯದ ನೋವುಂಡ ಸಂತನಿಗೆ ಸಮುದಾಯ ತನ್ನ 
ಭಕ್ತಿ ಪೂರ್ವಕ ಗೌರವ ಕೃತಜ್ಞತೆಗಳನ್ನು ಅರ್ಪಿಸುತ್ತ ಕ 

ಎಲೆ ಬಾಳೆ ವೂವು ವೊಂಬಾಳೆ 

ಎಳನೀರು ತಳಿಗೆ ತಂಬಿಟು, 

ತುಪ್ಪಾದ ಕಜ್ಜಾಯ ಕಪ್ಪೂರ ಜೋತಿ 

ಎತ್ತಿ ಮಾಡ್ತೀವಿ ತಂಪು 
ಹಸಿರೆಲೆ, ಬಾಳೆ, ಹೂವು -ಹೊಂಬಾಳೆ, ಎಳನೀರು -ಇವು ನಿಸರ್ಗದಲ್ಲಿನ ಜೀವಂತಿಕೆಯ 
ಫಲವಂತಿಕೆಯ ಸಂಕೇತಗಳು.ನಿಸರ್ಗದ ಈ ಫಲವಂತಿಕೆ ಮನುಷ್ಯರೊಳಗೂ ಫಲಿಸಲಿ ; 
ತಂಬಿಟ್ಟುಕಜ್ಜಾಯಗಳು ನೈವೇದ್ಯಗಳಾಗಿ ನಮ್ಮ ಒಡಲುಗಳು ಸದಾ ತುಂಬಿರುವಂತೆ ಹರಸಲಿ; 
ಕರ್ಪೂರದ ಜ್ಯೋತಿ ನೈರಾಶ್ಯದ ಕತ್ತಲನ್ನು ಹೊರದೂಡಿ ಬದುಕಿನಲ್ಲಿ ಬೆಳಕು ತರಲಿ ಎಂಬ 
ಆಶಯ ಇಲ್ಲಿದೆ. 

ರಿ 
ಈ ಕವಿತೆಯಲ್ಲಿ ಎರಡು ಭಾಗಗಳಿದ್ದು ಇವುಗಳನ್ನು ಶಿವತೀರ್ಥನ್‌ ಈಡುಗಾಯಿ- 

ಒಂದು,ಮತ್ತೊಂದು ಎಂದು ಕರೆದಿದ್ದಾರೆ." ಈಡುಗಾಯಿ' ಎಂಬ ಪದವೇ ಸಂತ 
ಗೆಂಡಗಯ್ಯನಿಗೆ ಕವಿ ಸಲ್ಲಿಸುತ್ತಿರುವ ಗೌರವವನ್ನು ಸೂಚಿಸುತ್ತದೆ. ಕವಿತೆಯ ಮೊದಲ 
ಭಾಗವನ್ನು. ನಾನು "ಜನ ಬದುಕುವ ಪರಿ ' ಪಂದಾ! ಎರಡನೆಯ ಭಾಗವನ್ನು “ಜನ 
ಬದುಕಬೇಕೆಂದು... ' ಎಂದೂ ಕರೆದಿದೆ ಶ್ಹೇನೆ.(" ಜನ ಬದುಕಬೇಕೆಂದು...' ಎಂಬ `ಮಾತು 
ರಾಘವಾಂಕನದು - ಹರಿಶ್ಚ ೦ಂದ ಪ) ಕಾವ್ಯ).ಮೊದಲ ಭಾಗದಲ್ಲಿ ಜನರ ಬದುಕಿನ ಚರಿತ್ರೆ ಯನ್ನು 
ಕಟ್ಟಿದರೆ ಎರಡನೆಯ ಭಾಗದಲ್ಲಿ ಈ ಜನಸಮುದಾಯ ಬದುಕುಳಿಯಲು ಬೇಕಾದ 
ಜೀವಶಕ್ತಿಯ ಆವಾಹನೆ ಇದೆ. ಈ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಮೊದಲ ಭಾಗದಲ್ಲಿ ಬರುವ ಜನರ 
ಮೊರೆಗೂ ಎರಡನೆಯ ಭಾಗದಲ್ಲಿನ ಮೊರೆಯ ಧ್ವನಿಗೂ ಅಗಾಧ ಅಂತರ ಇರುವುದನ್ನು 
ಸೂಕ್ಷ ವಾಗಿ ಗಮನಿಸಬೇಕು." ಇಟ್ಟಂಗೆ ಇರ್ತೀನಿ' ಎಂಬಹೇಳಿಕೆಯಲ್ಲಿಎರಡು ಸಂಗತಿಗಳು 
ಒಂದರೊಳಗೊಂದು ಹೆಣೆದುಕೊಂಡಿವೆ : "ದೇವರ ಮತ್ತು ಜನರ ನಡುವಣ ಕರಾರು - 
ಒಪ್ಪಂದ ಇಲ್ಲಿದೆ. ದೈವದ ಪ ಪ್ರಭುತ್ವ ಮತ್ತು ಜನರ ದೈವಾಧೀನತೆಯನ್ನು ಈ ಒಪ್ಪಂದ 
ಸೂಚಿಸುತ್ತದೆ. ಜನರ ಬದುಕನ್ನು (ಹಣೆಬರಹವನ್ನು. ನಿರ್ಧರಿಸುವ ಪ ಕ್ರಭುತ್ತ ಮತ್ತು 
ಪ್ರಭುತ್ವದ. ನಿರ್ಣೀತವನ್ನು ಪರಿಪಾಲಿಸುವ ಜನ ಇದು. ಆಳುವವರು- ಆಳಿಸಿಕೊಳ್ಳುವವರ 
ನಡುವಣ ಊಳಿಗಮಾನ ಸಂಬಂಧವೇ ಆಗಿದೆ." ಬಡವಾ ನೀಮಡಗಿದಂಗಿರು' ಎಂಬಗಾದೆ 
ಮಾತು ಈ ಸ ಸಂಬಂಧದೊಳಗಿನ ನ್ಯಾಯಬದ್ಧತೆಯ(1//17201)ದ್ದಾ ತ. "ಸಾಪಳಿಸ 
ಬೇಡ 'ಎಂಬ ದೈನ್ಯದ ಆಳದಲ್ಲಿ ಹಿಂಸೆಯ ನೋವು ಮಡುಟಟ್ಟಿದೆ. ಈಪ ಪ್ರಭುತ್ವ ಸಂಬಂಧ 
ಜನರಬದುಕನು. ಹಸನುಗೊಳಿಸುವುದಕ್ಕೆ ಬದಲಾಗಿ ಯಥಾಸ್ಥಿತಿಯನ್ನು ಮಾಯಾ 


೭೭/ ಅಕ್ಟೊ ಬರ್‌ - ಡಿಸೆಂಬರ್‌ -೧೯೯೯ 


(ಇಟ್ಟಂಗೆ ಇರೀನಿ), ಅಥವಾ ಇನ್ನಷ್ಟು ಕೆಳಕ್ಕೆ ತುಳಿಯುವ (ಸಾಪಳಿಸಬೇಡ) ಅಧಿಕಾರ 
ದಂಡವಾಗಿದೆ. ಆದರೆ ಎರಡನೆಯ ಭಾಗದಲ್ಲಿ ಬರುವ "ಒಕ್ಕುಳ ಕುಡಿ ಕಾಯೊ ...' ಎಂಬ 
ಮೊರೆಯಲ್ಲಿ ಜನಸಮುದಾಯ ಬದುಕುಳಿಯುವ ಜೀವಶಕ್ತಿಯ ಆವಾಹನೆ ಇದೆ. ದೈವ ಇಲ್ಲಿ 
ಕಾರುಣ್ಯದ ಜೀವಧಾತುವಾಗಿರುತ್ತದೆ ;ಸಂರಕ್ಷಕ /ಆಶ್ರಯದಾತ ಎಂಬ ವಶ್ವಾಸಾತ್ಮಕತೆಯ. 
ಪ್ರತೀಕವಾಗುತ್ತದೆ. 
ಗಮಾ ಗಮಾ ದೂಪ ದೀಪ ದಾತು 
ತಾಪ ತಪಿಸಿ ಒಡಮೂಡಿದ್ದೇ ಮಾತು 

ಜನರ ಪಾಲಿಗೆ ಗೆಂಡಗಯ್ಯ ದೈವವಾದರೆ,ಕವಿಯ ದೃಷ್ಟಿಯಲ್ಲಿ ದೈವದ ಮಾನವೀಕರಣದ 
ಪ್ರತೀಕ. ಸಮುದಾಯದ ನೋವು ತಾಪವಾಗಿ,ತಾಪ ದ್ರವಿಸಿ ತಪಸ್ಸಾಗಿದೆ. ಮಾತಿಲ್ಲದ ಈ 
ತಪಸ್ಸಿಗೆ/ಮೌನಕ್ಕೆ ಕವಿ "ಮಾತು'ಕೊಡುತ್ತಾನೆ; ಧ್ವನಿಯಿಲ್ಲದ ಚರಿತ್ರೆಗೆ ದನಿಯಾಗುತ್ತಾನೆ. 
ಹೀಗೆ ಮಾತಿಲ್ಲದ ಸಂಸ್ಕೃತಿಗೆ “ಮಾತು' ಕೊಡುವುದೇ ಈ ಕವಿತೆಯ ಹಿಂದಣ ರಾಜಕಾರಣ: 
"ತಾಪ ತಪಿಸಿ ಒಡಮೂಡಿದ್ದೇ ಕವಿತೆ 'ಯಾಗಿದೆ. 

ಮಾತು ಕೊಡುವುದು ಎಂದರೆ ಅಶಿಷ್ಟಸಂಸ್ಕೃತಿಯನ್ನು ಶಿಷ್ಟಗೊಳಿಸುವ ಕ್ರಿಯೆಯೆ? 
ಅಶಿಷ್ಟಕ್ಕೆ ಶಿಷ್ಟದೊಳಗೆ ಅವಕಾಶ ಕಲ್ಪಿಸುವುದು ಎಂದೆ? ಅಥವಾ "ಮಾತು' /ಭಾಷೆ ಕೇವಲ 
ಶಿಷ್ಟದ 'ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿಯೆ- ಅಂದರೆ ಶಿಷ್ಟದ ಅಧಿಕೃತೀಕರಣವೆ(16810178000)? ಮುಂತಾದ 
ಪ್ರ ಪ್ರಶ್ನೆಗಳು ಉದ್ಭವಿಸುತ್ತವೆ. ಆದರೆ ಕವಿತೆಯೊಳಗೆ ಶಿಷ್ಟದ ಬಗ್ಗೆ ನಿರಾಕರಣೆಯ ಧ್ವನಿ ಇದೆ. 
ಮಹವಭಾರಕದ ವ್ಯಾಸ -ಸತ್ಯವತಿ - ಪರಾಶರ “ಕರ್ಣರಂಥವರು ಪ್ರತಿನಿಧಿಸುವ 
ಶಿಷ್ಟ ಪರಂಪರೆಯನ್ನು ಕವಿಪ ಪ ರ್ರಜ್ಞಾಪೂರ್ವಕವಾಗಿ ನಿರಾಕರಿಸುತ್ತಾನೆ. ಹಾಗಾಗಿ ಮಾತಿಲ್ಲದ 

ಸ್ಲಿಗೆ/ ಸಂಸ್ಕೃತಿಗೆ ' ಮಾತು' "ಕೊಡುತ್ತಾನೆ ಎಂದರೆ ಅಶಿಷ್ಟವನ್ನು ಶಿಷ್ಟಧಾರೆಗೆ ತಂದು 
ಪ್ರ ಪ್ರತಿಷ್ಠು ಪಿಸುತ್ತಾನೆ ಎಂದು ತಿಳಿಯುವಂತಿಲ್ಲ. ವ್ಯಾಸ ಅನಾಧುನಿಕ ಲೋಕದ ಶಿಷ್ಟನಾದರೆ , 
ಗೆಂಡಗಯ್ಯ ಅದೇ ಅನಾಧುನಿಕ ಲೋಕದ ಅಶಿಷ್ಟದ ಸಂಕೇತ.ಕವಿ ಆಧುನಿಕ ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ 
ನಿಂತ ಶಿಷ್ಟನಾದರೂ ಅನಾಧುನಿಕ ಗೆಂಡಗಯ್ಯನ ಅಶಿಷ್ಟವನ್ನು ಆವಾಹನೆ ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾನೆ; 
ಮತ್ತು ಆ ಮೂಲಕ ಅಶಿಷ್ಟಕ್ಕೆ ಅಧಿಕೃತತೆಯನ್ನು ತಂದುಕೊಡುತ್ತಾನೆ. 

ಆಧುನಿಕ ಪ ಜ್ಞೆ' ತೆಂ ತನಗಿಂತ ಹಿಂದಿನ ನಂಬಿಕೆ ಮಾಲ್ಯ ಗಳನ್ನು 
ಸಂಶಯದಿಂದ ಡು "ಅವುಗಳನ್ನು ಅನಾಧುನಿಕವೆಂದು ಬಗೆದು ತುಚ್ಛೀಕರಿಸುತ್ತದೆ. 
ತಾನಷ್ಟೇ ಅಧಿಕೃತ ಮತ್ತು ತಾನಷ್ಟೇ ನಾಗರಿಕತೆಯ/ವೈಚಾರಿಕತೆಯ ಪ ಪ್ರತಿನಿಧಿ ಎಂಬ 
ಅಹಮ್ಮಿನಲ್ಲಿ ಬೀಗುತ್ತದೆ. ಇದು ಮನುಷ್ಯನನ್ನು ಸ ಸಮುದಾಯದ ಹೊಕ್ಕುಳಬಳ್ಳಿಯಿಂದ 
ಕತ ರಿಸಿ ವ್ಯಕ್ತಿವಾದೀ ನೆಲೆಯನ್ನು ಎತ್ತಿಹಿಡಿಯುತ್ತದೆ. ಈ ನಿಟ್ಟಿನಲ್ಲಿ "ಗೆಂಡಗಯ[ ಕವಿತೆ 
ಆಧುನಿಕೋತ್ತ ರಕಾವ್ಯ ವಾಗಿದೆ. ಅಧುನಿಕ ಪ್ರಜ್ಞೆಪ ್ರತಿನಿಧಿಸುವ ಶಿಷ್ಟದ ಪೂರ್ವಾಗ್ರ ಹಗಳನ್ನು 
ಹಾಗೂ ಅನಾಧುನಿಕ ನೆಲೆಯ ಶಿಷ್ಟಧಾರೆಯನ್ನು ಸಮಾನಾಂತರದಲ್ಲಿ ತಿರಸ್ಕರಿಸುತ್ತ ಮನುಷ್ಯ 
ಸಮುದಾಯ ಮತ್ತುಪ ಪ್ರ ಕೃತಿ ನಡುವಣ ಜೈವಿಕ ಸಂಬಂಧವನ್ನು ಈ ಕವಿತೆ ಮತ್ತೆ ಮತ್ತೆ ಬೆಸೆದು 
ಕೊಡುತ್ತದೆ. ಹಾಗೆಯೆ ಜನ ಸಮುದಾಯವನ್ನು ದೈವ ಪ ಪ್ರಭುತ್ವದ ಏಕಶಿಲಾ ನೆಳೆಯಿಂದ 


ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂವಾದ -೫೨ /೭೮ 


ಪ್ರಕೃತಿಯ ಬಹುರೂಪೀ ಜೀವ ಚೈತನ್ಯಗಳತ್ತ ಕರೆದೊಯ್ಯುವ ಜೀವನ ದರ್ಶನ "ಮಾತಾಗಿ' 
ಮೂರ್ತಗೊಳ್ಳುತ್ತದೆ. ಈ ತಿಳಿವು ದೈವ ಪ್ರಭುತ್ವದ ಉಗ್ರ ಹಿಡಿತದಿಂದ ಜನಸಮುದಾಯ 
ವನ್ನು ಬಿಡುಗಡೆಗೊಳಿಸುವ ಶಕ್ತಿಯಾಗುತ್ತದೆ. ಅಂಚಿಗೆ ತಳ್ಳಲ್ಪಟ್ಟ ಅಶಿಷ್ಟ ಗೆಂಡಗಯ್ಯನ 
ತಪಸ್ಸು (ಜ್ಞಾನ /ತಿಳಿವು) "ಮಾತಿ'ನ ಮೂಲಕ ಮುಂಚೂಣಿಗೆ ಬರುತ್ತದೆ. 

ಕವಿತೆಯಲ್ಲಿ ಗೆಂಡಗಯ್ಯ "ಕೂತಿರುವ' ಭಂಗಿಯನ್ನು ಗಮನಿಸಿದರೆ, ಒಬ್ಬ 
ಸಿದ್ಧಯೋಗಿಯ ಅಥವಾ ಬುದ್ಧನ ಧ್ಯಾನಸ್ಥ ಮುದ್ರೆ ನೆನಪಾಗುತ್ತದೆ. ಈ ನಿಟ್ಟಿನಲ್ಲಿ 
ಸಮುದಾಯದ ನೋವಿಗಾಗಿ ತಪಿಸಿದ ಬುದ್ಧ ಮತ್ತು ಗೆಂಡಗಯ್ಯನ ನಡುವೆ ಗಾಢವಾದ 
ಸಾಮ್ಯ ಇದೆ. ಗೆಂಡಗಯ್ಯ ಸಮುದಾಯ ಮತ್ತು ಕವಿ -ಈ ಮೂರೂ ಕೇಂದ್ರಗಳ ನಡುವೆ 
ಕರುಳ ಬಳ್ಳಿಯ ಸಂಬಂಧವಿದೆ.ಸಮುದಾಯದ ಸಂಕಟವನ್ನು ಗೆಂಡಗಯ್ಯ ಅನುಭವಿಸಿದರೆ, 
ಗೆಂಡಗಯ್ಯನ ಭಾವಕೋಶವನ್ನು ಕವಿ ಆವಾಹನೆ ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾನೆ. ಈ ಅಂತರ್‌ 
ಸಂಬಂಧವನ್ನು ಗ್ರಹಿಸದಿದ್ದಲ್ಲಿ ಈ ಕವಿತೆ ಕೇವಲ ಸಾಂಪ್ರದಾಯಿಕ ಸಂಕೀರ್ತನೆಯಂತೆ,ಇಲ್ಲಿನ 
ವಿದ್ಯುಕ್ತ ಆಚರಣೆಗಳು ಮೂಢನಂಬಿಕೆಗಳಾಗಿ ಗೋಚರಿಸಿ ಬಿಡುತ್ತವೆ. ಅಂದರೆ, ಆಧುನಿಕ 
ಪ್ರಜ್ಞೆಯ ವೈಚಾರಿಕ ತರ್ಕದಗುಂಟ ಹೊರಟರೆ , ಜನಸಮುದಾಯಗಳ ಎದ್ಯುಕ್ತ ಆಚರಣೆ 
ಗಳೆಲ್ಲ ಗೊಡ್ಡು ಸಂಪ್ರದಾಯಗಳಾಗಿ, ಅವೈಚಾರಿಕತೆಯ ಕಂತೆ ಪುರಾಣಗಳಾಗಿ 
ಗೋಚರಿಸುತ್ತವೆ. ಕವಿತೆಯಲ್ಲಿ ಬರುವ ಎದ್ಯುಕ್ತ ಆಚರಣೆಗಳು( ರಿಚುಯಲ್‌್‌) ಅಮೂರ್ತ 
ಧಾರ್ಮಿಕತೆಯಾಗದೆ ದಲಿತ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯ ನಿಗೂಢ ಅನುಭವಗಳ ಸಾಮಾಜಿಕ ಕಾಣ್ಮೆಯನ್ನು 
ದೀಪ್ತ ಗೊಳಿಸುತ್ತವೆ . ಒಂದು ಸಂಸ್ಕೃತಿಯ ಹೊರಗೆ ನಿಂತು ನೋಡುವುದು ವೈಚಾರಿಕತೆ ಇ 
ಅವೈಚಾರಿಕತೆಯ ಚೌಕಟ್ಟುಗಳನ್ನು ಕಲ್ಪಿಸಿಕೊಡುತ್ತದೆಯೇ ಹೊರತು ಸಂಸ್ಕೃತಿಯ 
ನಿಗೂಢ, ಅನನ್ಯ ಅನುಭವವನ್ನು ಅನಾಧುನಿಕ ಜೀವನ ಕ್ರಮವನ್ನು ಹಾಗೂ 
ಪರಂಪರೆಯೊಳಗಿನ ಜೀವಧಾತುವನ್ನು ಒಳಹೊಕ್ಕು ಗ್ರಹಿಸಲು ಸಾಧ್ಯವಾಗುವುದಿಲ್ಲ. 
ಆದ್ದರಿಂದಲೇ ಕವಿ ಇಲ್ಲಿ ಆಧುನಿಕ ನೆಲೆಯಿಂದ ಹೊರಟು ಸಂಸ್ಕೃತಿಯ ಮೂಲ ನೆಲೆಗಳತ್ತ 
ಹೊರಳಿ, ಅಲ್ಲಿನ ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ಜೀವಧಾತುವನ್ನು ಭೂತದಿಂದ/ ವಿಸ್ಮೃತಿಯಿಂದ ವರ್ತಮಾನಕ್ಕೆ 
ತಂದುಕೊಳ್ಳುತ್ತಾ ನೆ. ಸಮುದಾಯದ "ನೋವು ಯಸನ ತಳಮಳ 'ಗಳನ್ನು ಒಳಗಿನಿಂದ 
ನೋಡಿದಾಗ ಮಾತ್ರವೇ ಗೆಂಡಗಯ್ಯ ಸಂತನಾಗಿ, ಜೀವಂತವಾಗಿ, ಮಹಂತನಾಗಿ 
ಬೆಳೆಯುತ್ತಾನೆ. ಆದ್ದರಿಂದಲೇ ಕವಿ ಗೆಂಡಗಯ್ಯನ ಲೋಕವನ್ನು ಪ್ರವೇಶಿಸಲು 
'ಪಾತ್ರಿ' ಯಾಗುತ್ತಾನೆ ;ಒಳಗಿನವನಾಗುತ್ತಾನೆ. ಒಳಗಿನವನಾಗದ ಹೊರತು ಪರಕಾಯ 
ಪ್ರವೇಶ ಸಾಧ್ಯವಿಲ್ಲ ;ಹಾಗೆಯೇ ಹೊರಗೆ ನಿಲ್ಲಲೂ ಕೂಡ ಸಾಧ್ಯವಿಲ್ಲ. ಜನರ ನೋವು, 
ನಿಟ್ಟುಸಿರು,ನಿಸ್ಸಹಾಯಕತೆಗಳನ್ನು ಸಂಸ್ಕೃತಿಯ ಒಳಗೆ ನಿಂತು ಅನುಭವಿಸಿದಲ್ಲದೆ 
ಜನಸಮುದಾಯದೊಂದಿಗೆ ಬೆರೆಯಲು ಸಾಧ್ಯವಿಲ್ಲ;ಮತ್ತು ಹೊರಗೆ ನಿಂತು ಸಂಸ್ಕೃತಿ. 
ವಿಮರ್ಶೆ ಮಾಡಲು ಸಾಧ್ಯವಾಗುವುದಿಲ್ಲ ಗಾಂಧೀಜಿ ಆಧುನಿಕತೆ ಯನ್ನು ಬದಿಗಿಟ್ಟು 
ಸಮುದಾಯದ ಒಳಗಿನವರಾಗಿ ಗೃಹಿಸಿದ್ದು 'ಸ್ಪಂಧಿಸಿದ್ದು ಹೀಗೆಯೇ. ಈ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ 
ಗೆಂಡಗಯ್ಯ ಕವಿತೆ ಗಾಂಧೀ ಚಿಂತನೆಯ ಅತ್ಯಂತ ಆಳವಾದ ದರ್ಶನವನ್ನು ಹೊಳೆಯಿಸುತ್ತ ದೆ. 


೭೯/ ಅಕ್ಟೊ, ಬರ್‌ - ಡಿಸೆಂಬರ್‌ -೧೯೯೯ 


ಅರ್ಥೈಸುವಿಕೆಯ ಎರುದ್ದ.... 


೦ ಸೂಸಾನ್‌ ಸೊಂಟಾಗ್‌ 
ಅನುವಾದ : ಚಂದ್ರಶೇಖರ ತಾಳ್ಯ ಮತ್ತು ರಾಘವೇಂದ್ರ ಪಾಟೀಲ 


ಅತ್ಯಂತ ಆರಂಭದಕಲೆಯ ಅನುಭವವು ಮಾಟಮಂತ್ರದ ರೀತಿಯದ್ದಾ ಗಿರಬೇಕು; 
ಕಲೆಯು ಶ್‌ ವಿಧಿ ಆಚರಣೆಯ ಉಪಕರಣವಾಗಿದ್ದಿತು( ಲಾಸ್ಯಾಕ್ಸ್‌ ಆಲ್ಬಾ ಮಿರಾ, ಕ 
ಲಾ ಪಾಸಿಜಾ ಗವಿಗಳಲ್ಲಿನ ಚಿತ್ರಗಳನ್ನು ಈ ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಗಮಾಸಬಹುದು).ಗ್ರಿ 
ತತ್ವಶಾಸ್ತ್ರಜ್ಞರು ಮಂಡಿಸಿದ ಅನುಕರಣ ಸಿದ್ದಾ ಂತ(ಮೈಮೆಸಿಸ್‌ ಥಿಯರಿ), ಕಲೆಯು ವಾಸ 

ಅನುಕರಣ ಎನ್ನುವ ತತ್ವ, ಕಲೆಯ ಬಗೆಗಿನ ಅತ್ಯ ತ ಪ್ರಾಚೀನ ಸಿದ್ಧಾ. ಂತವಾಗಿದೆ . 

ಪ್ರ ಹಂತದಲ್ಲಿ ಯೇ ಕಲೆಯ ಮೌಲ್ಯದ ಬಗೆಗಿನ ವಿಚಿತ್ರ “ಪ್ರಶ್ನೆ ಉದ್ಭವಿಸಿದ್ದು. 
ಯಾಕೆಂದರೆ ಮೈಮೆಸಿಸ್‌ ಸಿದ್ದಾ ಫಂತವು ಕರಾರುಗಳನ್ನು ವಿಧಿಸುತ್ತ ಆವ್ರಗಳೆ ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ 
ಕಲೆಯು ತನ್ನನ್ನು ಸಮರ್ಥಿಸಿಕೊಳ್ಳಬೇಕೆನ್ನುವ ಸ ಸವಾಲನ್ನು ಒಡ್ಡಿತು. 

ಕಲೆಯ. ಮೌಲ್ಯವೇ ಸಂದೇಹಾಸ್ಪದವಾದುದೆಂದು ಸಾಧಿಸಿ ತೋರಿಸಲು ಪ್ಲೆಟೊ 
ಈ ಸಿದ್ಧಾ ಂತವನ್ನು ಮಂಡಿಸಿದನೆಂದು ತೋರುತ್ತದೆ. ಎಲ್ಲಸಾಮಾನ್ಯ ವಸ್ತುಗಳು ಅತೀತ ಆಕೃತಿ 
ಮತ್ತು ರಚನೆಗಳ ಅನುಕರಣೆಗಳಾಗಿರುತ್ತವೆ ಎಂದು ಅವನು ಗೃಹಿಸಿದ್ದ ರಿಂದ, ಪ್ಲೆಟೊನಿಗೆ 
ಕಲೆ ಎನ್ನುವುದು ಉಪಯುಕ್ತ ವಾದದ್ದಾಗಲೀ ಅಥವಾ ನಿಖರವಾದ ಅರ್ಥದಲ್ಲಿ ಸತ್ಯವನ್ನು 
ತಿಳಿಸುವುದೆಂದಾಗಲೀ ಎನ್ನಿಸ ಸಲಿಲ್ಲ. ಉದಾಹರಣೆಗೆ : ಹಾಸಿಗೆಯ ಒಂದು ಅತ್ಯುತೃಷ್ಟವಾದ 
ವರ್ಣಚಿತ್ರವು ಕೇವಲ "ಅನುಕರಣೆಯ ಅನುಕರಣೆ '' ಮಾತ್ರ ಆಗಿರುತ್ತದೆ. (ಹಾಸಿಗೆಯ 
ವರ್ಣಚಿತ್ರವುಮಲಗಲು ಉಪಯುಕ ಕವಾದೀತೇ?)ಕಲೆಯ ಸಮರ್ಥನೆಯ ತನ್ನ ವಾದದಲ್ಲಿ 
ಅರಿಸ್ಟಾಟಲ್‌ ಕೂಡ ಎಲ್ಲಾ ಕಲೆಯೂ ಎಸ್ನ್ಯ ತವಾದ ಅನುಕರಣೆಯೆಂದು ಹೇಳುತ್ತ ಅದು 
ಮಿಥ್ಯವಾದದ್ದೆ ದು ಹೇಳುವುದರ ಮೂಲಕ ಪ್ಲೆಟೊನ ದೃಷ್ಟಿಕೋನವನ್ನು ಪ್ರಶ್ನಿಸುವ 
ಗೋಜಿಗೆ ಹೋಗಲಿಲ್ಲ ಆದರೆ ಅವನು ಕಲೆಯು "ನಿರುಪಯುಕ್ತವಾದದ್ದೆನ್ನುವ ಪ್ಲೆಟೊನ 
ವಾದವನ್ನು ಒಪ್ಪುವುದಿಲ್ಲ. ನಿಜವೋ ,ಸುಳ್ಳೂ -ಕಲೆಯು ಚಿಕಿತ್ಸೆಯ ಒಂದು ರೀತಿಯಾಗಿ 


ಉಪಯುಕ್ತವಾದುದಾಗಿದೆ ಎನ್ನುವುದು ಅರಿಸ್ಟಾಟಲ್‌ನ ವಾದ. ಅತ್ಯಂತ ಅಪಾಯಕಾರಿ ಆದ 
ಭಾವಾವೇಶಗಳನ್ನು ಉದ್ದೀಪನಗೊಳಿಸಿ ಅವುಗಳನ್ನು ಶಮನಗೊಳಿಸುವ ಪರಿಣಾಮ 
ಮಾಡುತ್ತದಾದ್ದರಿಂದ ಕಲೆಗೆ ಒಂದು ರೀತಿಯ ಚಿಕಿತ್ಸಾತ್ಮಕ ಉಪಯುಕ್ತತೆ ಇದೆ ಎಂದು 
ಅರಿಸ್ಟಾಟಲ್‌ ಪ್ಲೆಟೋನ ಕಲೆಯ ನಿರುಪಯುಕ್ತತೆಯ ವಾದವನ್ನು ಖಂಡಿಸುತ್ತಾನೆ. 

ಪ್ಲೆಟೋಮತ್ತು ಅರಿಸ್ಟಾಟಲ್‌ ಇಬ್ಬರೂ ತಮ್ಮ ಮೈಮೆಟಿಕ್‌ ಸಿದ್ಧಾ ತದಲ್ಲಿ, ಕಲೆಯು 
ಅಲಂಕಾರಿಕವಾದದ್ದೆಂದು ಹೇಳುತ್ತಾರೆ. ಆದರೆ ಅನುಕರಣವಾದವನ್ನು ಪ್ರತಿಪಾದಿಸುವವರು 
ಚಿತ್ರಕ ಕಲೆ ಮತ್ತು ಅಮೂರ್ತ ಕಲೆಗಳ ಬಗ್ಗೆ ಕುರುಡುಗಣ್ಣು ತಾಳಬೇಕಾಗಿಲ್ಲ. ನಾವು 
ಅನುಕರಣ ಸಿದ್ಧಾಂತದ ತಾತ್ವಿಕ ಪರಿಧಿಯ ಆಚೆಗೆ ಹೋಗದೇ,ಅದರ ಚೌಕಟ್ಟಿನಲ್ಲಿ 
ನಿಂತೇ,ಕಲೆಯು ಕೇವಲ "ವಾಸ್ತವವಾದಿ' ಯಾದದ್ದು ಆಗಿರುತ್ತದೆನ್ನುವ ತಪ್ಪು 
ಅಭಿಪ್ರಾಯವನ್ನು ಸರಿಪಡಿಸಿಕೊಳ್ಳಬಹುದು ಅಥವಾ ತೆಗೆದು ಹಾಕಬಹುದು. 

ಕಲೆಗೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದ ಪಾಶ್ಚಾತ್ಯ ಪ್ರಜ್ಞೆ ಮತ್ತು ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯೆ ಗ್ರೀಕ್‌ ಅನುಕರಣಾ 
ವಾದದ ಚೌಕಟ್ಟಿನಲ್ಲಿ ಯೇ ಉಳಿದುಬಿಟ್ಟಿವೆ ಇ ತತ್ವದ ಕಾರಣವಾಗಿ ಕೃತಿಯ ಆಚೆಗೆ 
ಇರುವ ಸಂಗತಿಗಳನ್ನು ಹುಡುಕಲು ಸಕತ ಕಲೆಯು ಸಮಸ್ಯಾತ್ಮಕಗೊಂಡು 
ಸಮರ್ಥನೆಯನ್ನು ಅವಲಂಬಿಸುವಂತಾಗುತ್ತದೆ. ಕಲೆಯ ಇಂಥ ೫೫... 
ಎಲಕ್ಚಣವಾದ ದೃಷ್ಟಿಕೋನವೊಂದಕ್ಕೆ ಆಸ್ಪದ ನೀಡುತ್ತದೆ. ಈದೃಷ್ಟಿಕೋನವು ನಮಗೆ 
ಕಲೆಯಲ್ಲಿ “ವಸು ು' ಎನ್ನುವುದೊಂದು ಇರುತ್ತದೆ ಮತ್ತು ಈದು ಕಲೆಯ "ರೂಪ ' ಎನ್ನುವ 
ಇನ್ನೊ ಂದರಲ್ಲಿ ವ್ಯಕ್ತವಾಗುತ್ತ ದೆ ಎಂದು ಕಲಿಸಿದ್ದ ಲ್ಲದೇ,ಕಲೆಯಲ್ಲಿ "ವಸ್ತು' ವೇ 
ಮುಖ್ಯವಾದದ್ದು ಮತ್ತು ಅದರ ರೂಪ 'ವೆನ್ನುವುದು ಏನಿದ್ದರೂ ಕೇವಲ ವಸ್ತುವಿನ 
ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿ ಯ ಉಪಕರಣ' ಎಂದು ಬೋಧಿಸಿತು. 

ಕಲೆಯ ವ್ಯಕ್ತಿನಿಷ್ಠ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿ ಸಿದ್ಧಾ ನಂತದ ಬಗೆಗೆ ಒಲವು ತೋರಿಸುತ್ತ ಬಹುತೇಕ 
ಕಲಾವಿದರು ಮತ್ತು ವಿಮರ್ಶಕರು. ಕಲೆಯು ಯಾವದೋ ಹೊರಗಿನ ವಾಸ್ತವವೊಂದರ 
ನಿರೂಪಣೆ ಎನು ವುದನ್ನು ತಿರಸ್ಕ ರಿಸುತಿ ತಿರುವ ಇಂದಿನ ಆಧುನಿಕ ಕಾಲದಲ್ಲಿಯೂ,ಹಳೆಯ 
ಅನುಕರಣಾವಾದದ ಕೆಲವು ಪ ಪ್ರ ಮುಖ ಗ್ರಹಿಕೆಗಳು ನಮ್ಮ ಪ್ರಜ್ಞೆಯಲ್ಲಿ ಹಾಗೆಯೇ 
ಉಳಿದುಕೊಂಡು ಬಿಟ್ಟಿವೆ. ಕಲಾಕೃತಿಯನ್ನು ್ನ ನಾವು ಚಿತ ತ್ರದ ಮಾದರಿಯಲ್ಲಿ ಗ ಗೃಹಿಸಲಿ( ಕಲೆಯು 
ವಾಸ್ತವದ ಚಿತ ಶ್ರಣವೆನ್ನುವಂತೆ), ಅಥವಾ. ಹೇಳಿಕೆಯ ಮಾದರಿಯಲ್ಲಿ ಗೃಹಿಸ ಸಲಿ(ಕಲೆಯ್ದು 
ಕಲಾವಿದನ ಹೇಳಿಕೆಯೆನು ವಂತೆ), ಇವೆರಡೂ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ" ವಸ್ತು' ಎನ್ನು ವುದೇ ಮುಂದಕ್ಕೆ 
ಬಂದು ಬಿಡುತ್ತದೆ." ವಸ್ತು' ಪರಿವರ್ತನೆಗೊಂಡಿರಬಹುದು; ಅದು ಈಗ ಕೊಂಚ ಕಡಿಮೆ 
ಅಲಂಕಾರಿಕವಾಗಿರಬಹುದು. ಅಥವಾ ಸ್ನಿಗ್ಗಗೊಂಡಿರುವ ವಾಸ್ತವವೇ ಆಗಿರಬಹುದು - 
ಇದು ಏನೇ ಆಗಿದ್ದರೂ ಕಲಾಕೃತಿಯೊಂದು ಮುಖ್ಯವಾಗಿ ತನ್ನಲ್ಲಿರುವ ' ವಸು ವೇ 
ಆಗಿರುತ್ತದೆಂದು ಗ್ರಹಿಸಲಾಗುತ್ತಿದೆ. ಅಥವಾ ಇಂದಿನ ಸಾಮಾನ್ಯ ಗ್ರ ಬಕೆಯಂತೆ - -ಹೊರಗಿನ 
ಏನನ್ನಾದರೂ ಹೇಳುವಂಥದೇ ! ಕಲೆ-ಎನು ವುದೇ ಕಲೆಯ ವ್ಯಾಬ್ಯೆಯಾಗಿಬಿಟ್ಟಿದೆ. ಹೀಗಾಗಿ 
ಅದು ಏನು ಹೇಳುತ್ತದೆನ್ನುವ (" ಅ' ಏನು ಹೇಳುತ್ತದೆಂದರೆ.. ಎನ್ನುವಂತೆ ಅಥವಾ " ಅ' 


೮೧/ ಅಕ್ಟೊ ಬರ್‌ - ಡಿಸೆಂಬರ್‌ -೧೯೯೯ 


ಏನು ಹೇಳಲು ಪ್ರಯತ್ನಿಸುತ್ತಿದೆಯೆಂದರೆ, ಅಥವಾ "ಆ' ಏನು ಹೇಳಿದೆಯೆಂದರೆ...ಇತ್ಯಾದಿ 
ಇತ್ಯಾದಿ) ವಿವರಣೆಗಳು ಹುಟ್ಟಿಕೊಳ್ಳುತ್ತವೆ. 
ತ 

ಕಲೆಗೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದ ಯಾವದೇ ತತ್ವ-ಸಿದ್ಧಾಂತಗಳು ಮೂಡಿಬರುವ ಮೊದಲು 
ಅದು ಹೊಂದಿದ್ದ ಮುಗ್ಧತೆಯನ್ನು ನಾವು ಯಾರೂ ಇಂದು ಪುನರುಜ್ಜೀವಗೊಳಿಸಲಾರೆವು. 
ಆಗ ಕಲೆಯು ತನ್ನನ್ನು ತಾನು ಸಮರ್ಥಿಸಿಕೊಳ್ಳುವ ಯಾವ ಅಗತ್ಯಗಳೂ ಇರಲಿಲ್ಲ 
ಕಲಾಕೃತಿಯೊಂದು ಏನು ಹೇಳುತ್ತದೆ ಎನ್ನುವ ಪ್ರಶ್ನೆಯನ್ನು ಆಗ ಯಾರೂ ಕೇಳುತ್ತಿದ್ದಿಲ್ಲ 
ಯಾಕೆಂದರೆ ಪ್ರತಿಯೊಬ್ಬರೂ ಕಲಾಕೃತಿಯೊಂದು ಏನು ಮಾಡುತ್ತದೆ ಎನ್ನುವದನ್ನು 
ಅರಿತಿದ್ದರು( ಅಥವಾ ಅರಿತಿದ್ದೇವೆಂದು ಭಾವಿಸಿದ್ದರು).ಇದೀಗ ನಾವು ನಮ್ಮ ಪ್ರಜ್ಞೆಯ 
ಕೊನೆಯ ಹಂತದವರೆಗೆ ಕಲೆಯನ್ನು ಸಮರ್ಥಿಸಿಕೊಳ್ಳುವ ಹಣೆಬರೆಹಕ್ಕೆ ಕಟ್ಟು 
ಬಿದ್ದಿದ್ದೇವೆ.ನಮಗುಳಿದಿರುವ ಏಕೈಕ ದಾರಿ ಎಂದರೆ ಕಲೆಯನ್ನು ಸಮರ್ಥಿಸುವ ಭಿನ್ನ ಭಿನ್ನ 
ಮಾರ್ಗಗಳನ್ನು ಸಮ ರ್ಥಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತ ಜಗಳಾಡುವುದು!ಹಾಗೆ ನೋಡಿದರೆ ಇಂದು ನಾವು, 
ಕಲೆಯನ್ನು ಸಮರ್ಥಿಸುವ, ಸಮಕಾಲೀನ ಅವಶ್ಯಕತೆಗಳಿಗೆ ಹೊರೆ ಎನ್ನಿಸುವ, ಸಂವೇದನೆಗೆ 
ಮೊಂಡಾದಂಥ, ಮಾರ್ಗಗಳನ್ನು ಕಿತ್ತೊ ಗೆಯುವ ಜವಾಬ್ದಾರಿಯನ್ನು ಹೊರಬೇಕಾಗಿದೆ. 

ಈ ಎಲ್ಲ ಸಂಗತಿಗಳಿಗೆ ಕಾರಣವಾಗಿರುವುದು ಮುಖ್ಯವಾಗಿ ಕಲಾಕೃತಿಯಲ್ಲಿನ 
"ವಸುು' ಎಂಬ ವಿಚಾರ ಹಿಂದೆ ಏನಾಗಿದ್ದಿತೋ ಏನೋ - ಆದರೆ ಇಂದು ಮಾತ್ರ "ವಸ್ತು' 
ಎಂಬುದರ ವಿಚಾರ ಕಾಲ್ಮೊ ಡಕಾಗುತ್ತಿದೆ, ಗೊಂದಲಕಾರಿಯಾದದ್ದು ಆಗುತ್ತಿದೆ. ಅದು 
ಸೂಕ್ಟ ,ಪೋ- -ಅಸೂಕ್ಟ ವೋ ಆದ ರೂಕ್ಷತೆಗೆ ಕಾರಣವಾಗುತ್ತಿದೆ. 

ಅನೇಕ ಕಲಾಮಾಧ್ಯಮಗಳಲ್ಲಿನ ನಿಜವಾದ ಬೆಳವಣಿಗೆಯನ್ನು ಗಮನಿಸಿದರೆ,ಕಲಾ 
ಕೃತಿಗಳಲ್ಲಿಪ ಪ್ರ ಮುಖವಾದದ್ದು ಅವುಗಳ "ವಸು' ಎನ್ನುವ ವಿಚಾರವು ಗೌಣವಾಗುತ್ತಿ ರುವಂತೆ 
ತೋರುತ್ತಿದೆ. ಆದರೂ "ವಸ್ತು' ಪ್ರಾ ಧಾನ್ಯತೆಯ. ಯಜಮಾನಿಕೆ ಮಾತ್ರ ಹಾಗೆಯೇ 
ನಿರಂತರವಾಗಿ ಮುಂದುವರೆಯುತ್ತಿ. ದೆ. ಕಲಾಕೃತಿಯನ್ನು ಗಂಭೀರವಾಗಿ ಪರಿಗಣಿಸುವವರಿಗೆ, 
ಕೃತಿಯನ್ನು ಎದುರುಗೊಳ್ಳಲು ತಮಗಿರುವ ಏಕೈಕ ಮಾರ್ಗ ಇದು ಎನ್ನು ವಂತೆ,ಯಾವದೋ 
ಛದ್ಧ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಆಳವಾಗಿ ಬಿಂಬಿಸ ಸಹಾಸಹಪುಡೇ ಇದಕ್ಕೆ ಕಾರಣವೆನು ವುದು ನನ್ನ ಅನಿಸಿಕೆ. 
ವಸ್ತುವಿನ ಬಗೆಗೆ ಇಂಥ ಅತಿ ಮಹತ್ವ ನೀಡುವಿಕೆಯು ಇದೆಯಲ್ಲ, ಅದು ತನ್ನ ಪ್ಠಕ್ಕೇ ತಾನು 
ನಿರಂತರತೆಯನ್ನು ಸಾಧಿಸಿಕೊಂಡಿದೆಯೇ ಹೊರತು ಅರ್ಥೈಸುವಿಕೆಯನ್ನು. ಪರಿಪೂರ್ಣ 
ಗೊಳಿಸಬೇಕೆನ್ನುವ ಯೋಜನೆಯಾಗಿ ಏನೂ ಅದು ಚಾಲ್ತಿ ಯಲ್ಲಿ ಉಳಿದಿಲ್ಲ. ಇದಕ್ಕೆ ಪೂರಕ 
ಎನ್ನುವಂತೆ ಕಲಾಕೃತಿಯೊಂದನ್ನು ಅರ್ಥೈಸಲು ಹೊರಡಲು ಕಾರಣವೇನೆಂದರೆ, ಪ್ರಾ ಕ್ರಿಯೆ 
ಕಲಾಕೃತಿಯಲ್ಲಿ "ವಸು' ಎನ್ನುವುದೊಂದು ನಿಜವಾಗಿಯೂ ಇದೆ ಎನ್ನುವ ನಮ್ಮಲ್ಲಿರುವ 
ಭ ಸ್ರಮೆಯನ್ನು "ಪೋಷಿಸುತ್ತದೆ ' ಎನ್ನುವುದಕ್ಕಾಗಿ. 

೩ 
"ನಿಜ ಸಂಗತಿಗಳೆನ್ನುವವು ಇಲ್ಲವೇ ಇಲ್ಲ; ಇರುವುದೇನಿದ್ದರೂ ಅರ್ಥೈಸುವಿಕೆ' 


ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂವಾದ -೫೨ / ೮೨ 


ಎಂದು ನೀಶೆಯು (ತುಂಬ ಸರಿಯಾಗಿಯೇ)ಹೇಳಿದ ವ್ಯಾಪ್ತವಾದ ಅರ್ಥದಲ್ಲಿ ನಾನು ಈ 
ಅರ್ಥೈಸುವಿಕೆಯನ್ನು ಚರ್ಚಿಸುತ್ತಿಲ್ಲ.ನಾನು ಅರ್ಥೈಸುವಿಕೆ ಎಂದು ಇಲ್ಲಿ ಭಾವಿಸುತ್ತಿರುವುದು 
ಕೇವಲ ಮನಸ್ಸಿನ ಒಂದು ಪ್ರಜ್ಞಾಪೂರ್ವಕವಾದಕ್ರಿಯೆ; ಅದು ಅರ್ಥೈಸುವಿಕೆಯ ಒಂದಿಷ್ಟು 
ಸಂಜ್ಞೆಗಳನ್ನು - ಒಂದಿಷ್ಟು ನಿಯಮಗಳನ್ನು ಚಿತ್ರಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತದೆ. 

ಕಲೆಗೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದಂತೆ ಅರ್ಥೈಸುವಿಕೆ ಎಂದರೆ ಇಡೀ ಕಲಾಕೃತಿಯಿಂದ ಕೆಲವು 
ಮೂಲಘಟಕಗಳ ಗುಂಪನ್ನು (ಈ "ಅ',ಆ“ಬ',ಆ"ಕ '...ಮುಂತಾದವುಗಳು) 
ಆಯ್ದುಕೊಳ್ಳುವುದು. ನಿಜವಾಗಿಯೂ ಅರ್ಥೈಸುವಿಕೆಯ ಕೆಲಸವೆಂದರೆ ಭಾಷಾಂತರದ 
ಕ್ರಿಯೆ. ಅರ್ಥೈಸುವವ ಹೇಳುತ್ತಿರುತ್ತಾನೆ: ನೋಡು -ಈ "ಅ' ಎನ್ನುವುದು ನಿಜವಾಗಿಯೂ 
-*- ಎಂದು ನಿನಗನಿಸುತ್ತಿಲ್ಲವೇ? ಅಥವಾ -ಈ “"ಅ' ಎನ್ನುವುದು "ಬ'ವೇ ಆಗಿದೆಯಲ್ಲವೆ? 
ಆ"ಕ' ನಿಜವಾಗಿಯೂ "ಬ' ಅಲ್ಲವೇ? ಆ "ಘ' ನಿಜವಾಗಿಯೂ "ಮ' ಆಗಿರಲಿಕ್ಕಿಲ್ಲವೇ? 
ಅಂದರೆ ಪಠ್ಯದಲ್ಲಿರುವ "ಆ',"ಬ',"ಕ' ಸಂಗತಿಗಳನ್ನು ಬದಲಾಯಿಸುವ ಕೆಲಸವನ್ನು 
ಅರ್ಥೈಸುವಿಕೆ ಮಾಡುತ್ತಿ ರುತ್ತದೆ. 

ಪಠ್ಯವೊಂದನ್ನು ಹೀಗೆ ಬದಲಾಯಿಸುವ ಎಕ್ಷಿಪ್ನವಾದ ಯೋಜನೆಗೆ ಪ್ರೇರಣೆ 
ನೀಡಿದ ಸಂದರ್ಭ ಯಾವುದಾಗಿಬಹುದು9) ಈ ಪ್ರಶ್ನೆಯ ಉತ್ತರ ಪಡೆಯಲು 
ಸಾಧ್ಯವಾಗುವಂತೆ ಇತಿಹಾಸವು ನಮಗೆ ಅನೇಕ ವಾಸ್ತವ ಸಂಗತಿಗಳನ್ನು ಒದಗಿಸುತ್ತದೆ. ಈ 
ಅರ್ಥೈಸುವಿಕೆಯು ಮೊಟ್ಟಮೊದಲ ಬಾರಿಗೆ ಹಳೆಯ ಅಭಿಜಾತ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯ ಕೊನೆಯ 
ಹಂತದಲ್ಲಿ ಕಾಣಿಸಿಕೊಂಡಿತು. ಆ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ವೈಜ್ಞಾನಿಕ ತಿಳುವಳಿಕೆಯಿಂದ ಬಂದ 
'"ವಾಸ್ತವ'' ದೃಷ್ಟಿಕೋನವು ಪುರಾಣದ ಎಲ್ಲನಂಬಿಕೆ ಮತ್ತು ಶಕ್ತಿಗಳನ್ನು ಒಡೆದು ಹಾಕಿದ್ದಿತು. 
ಧಾರ್ಮಿಕ ಸಂಕೇತಗಳ ಪಾವಿತ್ರ ದ ಬಗೆಗೆ ಪುರಾಣೋತ್ತ ರ ಪ್ರಜ್ಞೆಯನ್ನು ನಿತ್ಯ ಕಾಡುತ್ತಿ. ದ್ದ 
ಅಪನಂಬಿಕೆಯ ಪ್ರಶ್ನೆ ಗಳನ್ನು ಕೇಳಿಯಾದಮೇಲೆ, ಪ್ರಾ ಚೀನ ಪಠ್ಯಗಳನ್ನು ಅವುಗಳ ಆದಿಮ 
ರೂಪದಲ್ಲಿಯೇ ಒಪ್ಪುವುದು ಅಸಾಧ್ಯವಾಗಿಬಿಟ್ಟಿತು. ಆಗ ಪ್ರಾಚೀನ ಪಠ್ಯಗಳನ್ನು ""ಆಧುನಿಕ'' 
ಬೇಡಿಕೆಗಳಿಗೆ ತಕ್ಕಂತೆ ಒಗ್ಗಿಸಲು ಸಹಾಯ ನೀಡುವುದಕ್ಕಾಗಿ ಅರ್ಥೈಸುವಿಕೆಯನ್ನು 
ಕರೆಯಲಾಯಿತು. ಹೀಗಾದಾಗ, ಹೋಮರನ ಕಾವ್ಯವನ್ನು ಅರ್ಥೈಸುವಾಗ, 
ಸ್ಟೊಯಿಕ್‌ರು, ದೇವರುಗಳೆಲ್ಲ ನೀತಿವಂತರಾಗಿರುತ್ತಾರೆನ್ನುವ ತಮ್ಮ ದೃಷ್ಟಿಕೋನದ 
ಅನುಸಾರ ಆ ಕಾವ್ಯದಲ್ಲಿ ನ ರೀಯಸ್‌ ಮತ್ತು ಅವನ ಉತ್ಪಾತಕ ಸಂತತಿಯ ಎಲ್ಲ ಒರಟು 
ಲಕ್ಷಣಗಳನ್ನು ಅನ್ಯೋಕ್ತಿಗೊಳಿಸಿದರು. ಹೋಮರನು ರೀಯಸ್‌ ಮತ್ತು ಲೆಟೋರ 
ನಡುವಿನ ಸಂಬಂಧವನ್ನು ನಿಜವಾಗಿಯೂ ವ್ಯಭಿಚಾರವೆಂದು ಪರಿಗಣಿಸಿದ್ದರೆ, ಇವರು 
ಅದನ್ನು ಶಕ್ತಿ ಮತ್ತು ವಿವೇಕಗಳ ಸಂಯೋಗವೆಂದು ವಿವರಿಸುತ್ತಾರೆ .ಅದೇ ಧಾಟಿಯಲ್ಲಿ 
ಅಲೆಕ್ಸಾ ೦ಡ್ರಿಯಾದ ಫಿಲೋ, ಹಿಬ್ರೂ ಬೈಬಲ್‌ನ ಐತಿಹಾಸಿಕ ಕಥಾನಕದ ನಿರೂಪಣೆಗಳನು 
ದಾರ್ಶನಿಕತೆಯ ಉದಾಹರಣೆಗಳೆಂದು ಅರ್ಥೈಸಿದನು. ಈಜಿಪ್ತಿನಿಂದ ಗುಳೆ ಎದ್ದು. 
ಹೊರಟಿದ್ದು ಅಖಂಡ ನಲವತ್ತು ವರ್ಷಗಳ ಕಾಲ ಮರಳುಗಾಡಿನಲ್ಲಿ ಅಲೆದಾಡಿದ್ದು ಮತು. 
ಅಂತಿಮವಾಗಿ ಭರವಸೆಯ ನೆಲವನ್ನು ಪ್ರವೇಶಿಸಿದ್ದು - ಇವೆಲ್ಲವೂ , ಫಿಲೋನಿಗೆ ಆತ್ಮದ 
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ಎನ್ನುವುದರ ಬಿಡುಗಡೆ, ಅದರ ತಳಮಳ ಮತ್ತು ಅಂತಿಮ ಮುಕ್ತಿಯ ಅನ್ಯೋಕ್ತಿಗಳಾಗಿ 
ಕಾಣಿಸುತ್ತವೆ. 

ಹೀಗೆ ಅರ್ಥೈಸುವಿಕೆ ಎನ್ನುವುದು ಪಠ್ಯದಲ್ಲಿ ಅಂತರ್ಗತವಾದ ಸ್ಪಷ್ಟವಾದ ಅರ್ಥ 
ಮತ್ತು ಅದರ (ನಂತರದ) ಓದುಗರ ಅಪೇಕ್ಷೆಗಳ ನಡುವೆ ವ್ಯತ್ಯಾಸಗಳಿರುತ್ತವೆಯೆಂದೂ 
ಮತ್ತು ಆ ವ್ಯತ್ಯಾಸಗಳನ್ನು ಸರಿಹೊಂದಿಸುವ ಅನಿವಾರ್ಯ ಉಂಟಾಗುತ್ತದೆನ್ನುತ್ತದೆ.ಇದರ 
ಒಟ್ಟು ಫಲಿತವೆಂದರೆ ಯಾವದೋ ಕಾರಣಕ್ಕಾಗಿ ಪಠ್ಯವು ಒಪ್ಪಿತವಲ್ಲದ್ದಾಗಿ ಬಿಡುತ್ತದೆ ; 
ಆದರೆ ಬೆಲೆಯುಳ್ಳ ಆ ಹಳೆಯ ಪಠ್ಯವು ತಿರಸ್ಕರಿಸಲು ಸಾಧ್ಯವಿಲ್ಲದ್ದಾಗಿರುತ್ತದೆ. ಆಗ ಆ 
ಹಳೆಯ ಪಠ್ಯವನ್ನು ಪುನರ್ರ ಚಿಸಿಕೊಳ್ಳುವ ಕಾ 0ತಿಕಾರೀ ಜಟ. ಅರ್ಥೈಸುವಿಕೆ 
ಬಳಕೆಯಾಗತೊಡಗುತ್ತದೆ. ಅರ್ಥೈಸುವವನು, ಯಾವದೇ ಮರುಬರವಣಿಗೆಯನ್ನು 
ಮಾಡದೇ, ಯಾವುದನ್ನೂ ಅಳಿಸಿಹಾಕದೇ ಪಠ್ಯವನ್ನು ಬದಲಿಸುತ್ತಿರುತ್ತಾನೆ. ಆದರೆ ತಾನು 
ಹಾಗೆ ಮಾಡುತ್ತಿರುವುದನ್ನು ಅವನು ಒಪ್ಪುವುದಿಲ್ಲ. ಕೃತಿಯಲ್ಲಿ ಹುದುಗಿರುವ ಅರ್ಥವನ್ನು 
ಅನಾವರಣ ಮಾಡುತ್ತ ಅದು ಅರ್ಥವಾಗುವಂತೆ ಮಾಡುತ್ತಿರುವುದಾಗಿ ಅರ್ಥೈಸುವವನು 
ಹೇಳಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾನೆ. ಹೇಗಿದ್ದರೂ, ಅಥೈ ೯ಸುವವರು ಪಠ್ಯಗಳನ್ನು ಮಾರ್ಪಾಟು 
ಗೊಳಿಸುತಿ ರುವುದರಿಂದ, (ಇದಕ್ಕೆ ಇನ್ನೊ ೦ದು ಕುಖ್ಯಾತ ಆತನ ಸ್ಪಷ್ಟವಾದ, 
ತೀವ್ರವಾಗಿ 'ಐಂದ್ರಿಯಕತೆಯನ್ನು ಒಳಗೊಂಡಿರುವ "ಸ ಚತ ಆಫ್‌ ಸಾಂಗ್ಸ್‌'ನ್ನು ಕ್ರಿಶ್ಚಿಯನ್‌ 
ದಾರ್ಶನಿಕ ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ಅರ್ಥೈಸುವುದು) ಅವರು ಪ ಪಠ್ಯದಲ್ಲಿ ಇರುವ ಸಂವೇದನೆಯನ್ನು 
ಮರೆಯಾಗಿಸುತ್ತಿರುತ್ತಾರೆ ಎನ್ನುವುದನ್ನು ಒಪ್ಪಿಕೊಳ್ಳಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ. 

ನಮ್ಮ ಕಾಲದಲ್ಲ ತೂ ಅರ್ಥ್ಯಸುವಿಕೆಯು ಇನ್ನಷ್ಟು ಸಂಕೀರ್ಣಗೊಂಡಿದೆ. 
ಯಾಕೆಂದು ಅಥೈ ೯ಸುವಿಕೆಯ ಬಗೆಗಿನ ಅಪಾರವಾದ ಆಸಕ್ತಿಯ ಹಿಂದೆ, 
ದುರೂಹ್ಯವಾಗಿರುವ ಪಠ್ಯವನ್ನು ಸಮೀಪಿಸುವ ಪ್ರಯತ್ನ ಮಾಡುತ್ತಿದ್ದೇನೆ ಎನ್ನುವ 
ನಮ್ರ ತೆಯ ಇರದೇ, ಹೆಚ್ಚಿನ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಒಂದು ಲಭ "ಬಹಿರಂಗ ಆಕ್ರ ಮಣ, ಪಠ್ಕದ 

ಸ್ವರೂಪದ ಬಗ್ಗೆ ಒಡೆದು 'ಕಾಣುವಂಥ ಅಸಹನೆಗಳು ಇರುತ್ತವೆ. ಅರ್ಥ್ಯಸುವಿಕೆಯ ಹಳೆಯ 

ಸೊಸಸವ ಆಗ ಗಹಪೂರ್ವಕವಾದದ್ದಾ ದರೂಕೃತಿಯ ಬಗೆಗೆ ಗೌರವವನ್ನು ಹೊಂದಿರುತ್ತಿತ್ತು 
ಅದು ಪಠ್ಯ ದಲ್ಲಿನ ಶಾಬ್ದಿಕ ವಾಚ್ಕಾ ್ಯರ್ಥದ ಅ ಇನ್ನೊ ೦ದು ಅರ್ಥದ ಗೋಪುರವನ್ನು 
ಕಟ್ಟುತ್ತಿತ್ತು ಆದರೆ ಆಉನನಾಡಿ ಅರ್ಥೈಸುವಿಕೆಯು ಉತ್ಪನನ ನಡೆಸುತ್ತದೆ,ಕೃತಿಯನ್ನು 
ಅಗೆಯುತ್ತ ಅಗೆಯುತ್ತ ನಾಶಮಾಡುತ್ತದೆ; ನಿಜವಾದ ಉಪ ಪಕ್ಕ ಯಾವುದೆಂದು ಹುಡುಕಲು 
ಅದು ಪಠ್ಯದ ಓಿಂದುಗಡೆಗೆ ಅಗೆಯುತ್ತದೆ. ನಿಜವಾಗಿಯೂ , "ಮಾರ್ಕ್ಸ್‌ ಮತ್ತು ಫ್ರಾಯ್ಡ್‌ 
ಇವರ ಹ ಪ್ರಸಿದ್ಧವಾದ ಮತ್ತು ಅತ್ಯಂತ ಪ್ರಭಾವಶಾಲಿಯಾದ ಆಧುನಿಕ ಸಿದ್ಧಾ ಕಳ 
ಅರ್ಥೈಸುವಿಕೆಯ ಆಕ್ರ ಮಣಶೀಲವಾದ, ಅಪವಿತ್ರ ಸಿದ್ಧಾಂತಗಳಿಗೂ ಮತ್ತು ಅವುಗಳನ್ನು 
ಹಿನ್ನೆ 'ಲೆಯಾಗಿಟ್ಟುಕೊಂಡು ನಡೆಸುವ ವಿಸ್ನತ ಅರ್ಥ ಮೀಮಾಂಸೆಗೂ ಕಾಢಣವಾಿವ 
ಪ್ರಾ "ಯ್ಕ್‌ನು ಎಲ್ಲ ಇಂದ್ರಿ ಯಗೋಚರವಾದ ಸಂಗತಿಗಳನ್ನು ಸಾರಾಸಗಟಾಗಿ "“ಅಭಿವ್ವ 
ದ್ರವ್ಯ' ಎನ್ನುವ ಶಬ್ದ ಸಮುಚ್ಚ ಯದಲ್ಲಿ ತುಂಬಿಬಿಡುತಾನೆ. ಅಭಿವ್ಯಕ್ತದ್ರ ದ್ರವ್ಯವನ್ನ ೬. 
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ಶೋಧಿಸಬೇಕು; ಅದನ್ನು ಆಚೆಗೆ ಸರಿಸಿ ಅದರಡಿಯಲ್ಲಿರುವ ನಿಜವಾದ ಅರ್ಥವನ್ನು - 
ಗುಪ್ತ ದ್ರವ್ಯ ವನ್ನು - ಹುಡುಕಿ ತೆಗೆಯಬೇಕೆನ್ನುವುದು ಈ ವಾದವನ್ನು ಹಿನ್ನೆಲೆಯಾಗಿ 
ಇಟ್ಟುಕೊಂಡ ಅರ್ಥೈಸುವಿಕೆಯ ಉದ್ದೇಶವಾಗಿದೆ. ಮಾರ್ಕ್ಸ್‌ನು ಯುದ್ಧ ಮತ್ತು 
ಕ್ರಾಂತಿಗಳಂತಹ ಸಾಮಾಜಿಕ ಘಟನೆಗಳನ್ನು ಮತ್ತು ಫ್ರಾಯ್ಡ್‌ನು ವೈಯಕ್ತಿಕ ಜೀವನದ 
ಘಟನೆಗಳು(ಮಾನಸಿಕ ರೋಗಗಳ ಲಕ್ಷಣಗಳು ಮತ್ತು ಆಯತಪ್ಪಿದ ಮಾತುಗಳು) ಮತ್ತು 
ಪಠ್ಯಗಳನ್ನು(ಕಲಾಕೃತಿ ಅಥವಾ ಕನಸುಗಳಂತಹವು)-ಇವೆಲ್ಲ ವುಗಳನ್ನು , ಅರ್ಥೈಸುವಿಕೆಯ 
ಸಂದರ್ಭಗಳೆಂದು ಪರಿಗಣಿ ಸುತ್ತಾರೆ.ಮಾರ್ಕ್ಸ್‌ ಮತ್ತುಫ್ರಾಯ್ಡ್‌ರ ಪ್ರಕಾರ ಈ ಘಟನೆಗಳು 
ಮಾತ್ರ ಬುದ್ಧಿಗಮ್ಯವಾದವು ಆಗಿರುತ್ತವೆ.ಇವರ ಪ್ರಕಾರ ಅರ್ಥೈಸುವಿಕೆ ಇಲ್ಲದಿದ್ದರೆ 
ವಾಸ್ತವವಾಗಿ ಅರ್ಥವೇಇಲ್ಲ ಅರಿತುಕೊಳ್ಳುವುದೇ ಅರ್ಥೈಸುವಿಕೆಯು,ಮತ್ತು ಅರ್ಥೈಸುವಿಕೆ 
ಎಂದರೆ ಒಂದು ಸಮಾನವಾದುದನ್ನು ಕಂಡುಕೊಳ್ಳಲು ಇರುವ ವಿದ್ಯಮಾನವನ್ನು 
ಪುನರ್ನಿರೂಪಿಸುವುದು. 

ಹೀಗೆ, ಅರ್ಥೈಸುವಿಕೆ ಎನ್ನುವುದು ಬಹಳಷ್ಟು ಜನರು ಭಾವಿಸಿರುವಂತೆ ಒಂದು ಶುದ್ಧ 
ನಿರಪೇಕ್ದವಾದ ಮಾೌಲ್ಯವೇನೂ ಅಲ್ಲ;ಯಾವದೋ ಕಾಲಾತೀತ ಹಂತದ ಸಾಧ್ಯತೆಗಳ 
ನೆಲೆಯಲ್ಲಿನಿಂತ ಮನಸ್ಸಿನ ಭಾವಭಂಗಿಗಳೂ ಅಲ್ಲ. ಅರ್ಥೈಸುವಿಕೆಯ ಮೌಲ್ಯಮಾಪನವನ್ನು 
ಮಾನವನ ಪ್ರಜ್ಞಾ ವಲಯದ ಇತಿಹಾಸದ ನೆಲೆಯಲ್ಲಿಯೇ ಮಾಡಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ.ಕೆಲವು 
ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ಸಂದರ್ಭಗಳಲ್ಲಿ ಅರ್ಥೈಸುವಿಕೆಯು ಬಿಡುಗಡೆಗೊಳಿಸುವ ಕ್ರಿಯೆ 
ಯಾಗಬಹುದು.ಆಗಅದು ಹೊಸದಾಗಿಸಿಕೊಳ್ಳುವ, ಮೌಲ್ಯ ಪರಿವರ್ತನೆಗೆ ಒಗ್ಗಿಸಿಕೊಳ್ಳುವ, 
ನಿರ್ಜೀವ ಭೂತದಿಂದ ತಪಿ ಸಿಕೊಳ್ಳುವ ನಿಸಿ ಆದರೆ ಬತೂಡ್ರ ಬೇರೆ 
ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ಸಂದರ್ಭಗಳಲ್ಲಿ ಅದು ಪ್ರತಿಗಾಮಿಯಾದ, ಹೇಡಿತನದ ಮತ್ತು ರೋಗಗ್ರಸ್ತ 
ಅಧಿಕಪ ಪ್ರಸಂಗತನವಾಗಿರುತ್ತದೆ. 

ಲ 

ಇವತ್ತಿನ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಬಹುತೇಕವಾಗಿ ಅರ್ಥೈಸುವಿಕೆಯು ಪ ಪ ಪ್ರತಿಕಾರಾತ್ಮಕವಾದದ್ದು 
ಮತು  ರೋಗಿಷ್ಯವಾದದ್ದು ಆಗಿದೆ. ಸ್ವಯಂಚಾಲಿತ ಯಂತ್ರಗಳು ಮತ್ತು ಭಾರೀ 
ಕೈಗಾರಿಕೆಗಳು ಹೊರಸೂಸುವ ಹೊಗೆಯು ನಗರದ ವಾತಾವರಣವನ್ನು ದೂಷಣೆ 
ಗೊಳಿಸುತಿ ಶಿರುವಂತೆ, ಕಲಾಕೃತಿಗಳ ಅರ್ಥೈಸುವಿಕೆಯ ಪುಷ್ಫಳತೆಯು ನಮ್ಮ ಸಂವೇದನೆಗಳನ್ನು 
ವಿಷಮಯಗೊಳಸುತ್ತಿವೆ. ಇಂದಿನ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯಲ್ಲಿ ಐಂದ್ರಿಯಕ ಸಂವೇದನೆಗಳ ಶಕ್ತಿಯ 
ಖರ್ಚಿನಲ್ಲಿ ನಡೆಯುವ ಬೌದ್ಧಿಕತೆಯ ಅತಿಬೆಳವಣಿಗೆಯ ಸಮಸ್ಯೆ ಇದೆ. ಅರ್ಥೈಸುವಿಕೆಯ 
ಮೂಲಕ ಬೌದಿ ಕತೆಯು ಕರೆಯ ಮೇಲೆ ಸೇಡನ್ನು ಸಾಧಿಸುತ್ತಿದೆ. 

ಅಥವಾ. ಇದಕ್ಕೂ ಹೆಚ್ಚಿನದನ್ನು ಮಾಡುತ್ತಿದೆ ಎಂದು ಹೇಳಬಹುದು... ಇದನ್ನು, 
ಬೌದ್ಧಿಕತೆಯು ಜಗತ್ತಿನ. ಮೇಲೆ ಸಾಧಿಸುತ್ತಿ ರುವ ಸೇಡು ಎನ್ನಬಹುದು." ಅರ್ಥಗಳ 
ಛಾಯಾಜಗತೊ ಂದನ್ನು ನಿರ್ಮಿಸಲು ನಡೆಸುವ ಈ ಅತಿ ಬೌದ್ಧಿಕತೆಯ ಅರ್ಥೈಸುವಿಕೆ 
ಎಂದರೆ - “ಜಗತ್ತಿನ ಇರುವುದೆಲ್ಲವನ್ನೂ ಕತ್ತರಿಸಿ ಹಾಕುವುದು, ಅದನು  ಬಡವಾಗಿಸುವುದು! 


೮೫ / ಅಕ್ಟೋಬರ್‌ -ಡಿಸೆಂಬರ್‌ -೧೯೯೯ 


ಅರ್ಥೈಸುವಿಕೆಯು ಆ ಜಗತ್ತನ್ನು "ಈ' ಜಗತ್ತನ್ನಾಗಿ ಪರಿವರ್ತಿಸುವುದಂತೆ (ಆಹಾ! 
ಬಹಳಷ್ಟು ಜಗತ್ತುಗಳಿವೆ ಅನ್ನುವಹಾಗೆ | ""ಈ ಜಗತ್ತು'' ಅಂತೆ [). ಜಗತ್ತನ್ನು, ನಮ್ಮ 
ಜಗತ್ತನ್ನು "ನಲಿದು: ಕತ್ತರಿಸಿ ಹಾಕಲಾಗುತ್ತಿದೆ, ಅದು ಸಾಕಷ್ಟು ಬಡಕಲಾಗುತ್ತಿದೆ. ಜಗತ್ತಿನ ಎಲ್ಲ 
ನಕಲುಗಳಿಗೆ ಧಿಕ್ಕಾ ರವಿರಲಿ. ನಮಗೆ ಡೊರೆಯುತ್ತಿರುವುದನ್ನೆಲ್ಲಾ ಸದ್ಯದಲ್ಲಿ “ಗಜಾ್‌್‌ 
ಅನುಭವಿಸುವ ಸಾಧ್ಯತೆಯನ್ನು ನಾವು ಮರಳಿ ಪಡೆಯಬೇಕಾಗಿದೆ. 
೫ 

ಆಧುನಿಕ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಅರ್ಥೈಸುವಿಕೆ ಎನ್ನುವುದು ಕಲಾಕೃತಿಯೊಂದನ್ನು 
ಅದರಷ್ಟಕ್ಕೆ ಅದನ್ನು ಬಿಡಲು ಒಪ್ಪದ ಅಸಾಂಸ್ಕತಿಕತೆಯಾಗಿದೆ.ನಿಜವಾದ ಕಲೆ ನಮ್ಮನ್ನು 
ಕಲಕುವಷ್ಟು ಶಕ್ತವಾಗಿರುತ್ತದೆ. ಕಲೆಯನ್ನು ಅದರ ವಸ್ತುವಿನಷ್ಟಕ್ಕೇ ಸಂಕೋಚಗೊಳಿಸಿ 
ನಂತರ ಅದನ್ನು ಅಥ್ಫ ಸುವಿಕೆಗೆ ಒಳಪಡಿಸುವುದರಿಂದ ಕಲಾಕೃತಿಗೆ 2 ಸಹಜ ವಗರನ್ನು 
ನಿವಾರಿಸಿ ಸಾಧುಗೊಳಿಸಿದಂತಾಗುತ್ತ ದೆ. ಅರ್ಥೈಸುವಿಕೆಯು ಕಲಾಕೃತಿಯನ್ನು ನಿರ್ವಹಿಸಲು 
ಸಾಧ್ಯವಾಗುವಂತೆ,ತೊಡಗಿಕೊಳ್ಳುವಿಕೆಯಿಲ್ಲ ದ ಆರಾಮವನ್ನುಂಟು ಮಾಡುತ್ತ ದೆ. 

ಇನ್ನಾವುದೇ ಕಲೆಗಳಲ್ಲಿಗಿಂತ ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ಈ ಅಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ಅರ್ಥೈಸುವಿಕೆಯ 
ಹಾವಳಿ ಹೆಚ್ಚು ವ್ಯಾಪ್ತವಾಗಿ ನಡೆಯುತ್ತದೆ. ಅನೇಕ ದಶಕಗಳಿಂದ ಸಾಹಿತ್ಯ ವಿಮರ್ಶಕರು 
ಒಂದು ಕವಿತೆ ಅಥವಾ ನಾಟಕ ಅಥವಾ ಕಾದಂಬರಿ ಅಥವಾ ಕಥೆ ಇವುಗಳ 
ಮೂಲಾಂಶಗಳನ್ನು ಇನ್ನೇನೋ ಆಗಿ ಪರಿವರ್ತಿಸುವುದು ತಮ್ಮ ಹೊಣೆಗಾರಿಕೆಯಾಗಿದೆ 
ಎಂದು ಭಾವಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಕೆಲವೊಮ್ಮೆ ಯಂತೂ ಲೇಖಕನೇ ತನ್ನ ಕಲೆಯ ನಗ್ನ ಶಕ್ತಿಯ ಮುಂದೆ 
ಬೇಚೈನುಗೊಂಡು, ತನ್ನ ಆ ಕಲಾಕೃತಿಯಲ್ಲಿ -ಸಂಕೋಚ 'ಪಡುತ್ತ ಲಾದರೂ ತಿಳಿಹಾಸ್ಯದ 
ಜ್‌ ಸ್ಪರ್ಶದೊಂದಿಗೆ-ಸ್ವ ಸಷ್ಟವಾಗಿ ಅರ್ಥೈಸುವಿಕೆಯ ಮಾರ್ಗವನ್ನು ಅದರಲ್ಲಿ 
ಅಳವಡಿಸಿರುತ್ತಾ ನೆ.ಥಾಮಸ್‌ಮನ್‌ನು ಇಂಥ ಒಬ್ಬ ಅತಿ ಸಹಕಾರ ನೀಡುವ ಲೇಖಕನು. 
ಹಟಮಾರಿ ಲೇಖಕರಿಗೆ ಸಂಬಂಧಪಟ್ಟಂತೆ ವಿಮರ್ಶಕರು ಅಲ್ಲಿ ತಮಗೆ ಹೆಚ್ಚಿನ ಕೆಲಸ ಇದೆ 
ಎನ್ನುತ್ತ ಹೆಚ್ಚು ಸಂತೋಷಪಡುವರು. 

ಕಾಫ್ಟನ ಕೃ ಕೃತಿಯಂತೂ ಅಥೈ ೯ಸುವವರ ಮೂರು ಸೈನ್ಯಗಳ ಸಾಮೂಹಿಕ 
ಅತ್ಯಾ ಚಾರಗಳಿಗೆ ಈಡಾಗಿದೆ | ಕಾಫ್ಠನನ್ನು ಯಾರು ಒಂದು ಸಿರೇನ ಅನ್ಯೋಕ್ತಿ ಯಂತೆ 
ಓದುವರೋ ಅವರು ಅದರಲ್ಲಿ ಆಧುನಿಕ ಅಧಿಕಾರಶಾಹಿಯು ಹರಡುವ ಹತಾಶೆ ಮತ್ತು 

ಪೃತೆಗಳ ರೋಗಗಳ ಲಕ್ಷ ಣಗಳನ್ನು ಅರಸುತ್ತ ಅಂತಿಮವಾಗಿ ಅವು ತಲುಪುವ 

ವ್‌ ಸ್ಥಿತಿಯನ್ನು ಕಾಣುತ್ತಾರೆ. ಇನ್ನು ಕಾಫ್ಕನನ್ನು ಮನೋವಿಶ್ಲೇಷಣಾತ್ಮಕ 
ಅನ್ಯೋಕ್ತಿ ಗಳೆಂದು ಓದಿದರೆ, ಅವರು "ಕಾಫ್ಯನು. ತನ್ನ ತಂದೆಯ ಬಗೆಗೆ ಹೊಂದಿರುವ 
ನಿಃ ಜ್‌ ಭಯವನ್ನು, ಅವನ, ಎರುಜ ತ್ವ ಕಳೆದುಕೊಳ್ಳುವ ಆತಂಕವನ್ನು, 
ಷಂಢತ್ವದ ಸ್ವಯಂ ಪ ಪ್ರಜ್ಞೆಯನ್ನು ಮತ್ತು ಕನಸುಗಳ ಗಲಾಮುನಾಗುವು -ಮಾನಸಿಕ 
ರೋಗಲಕ್ಷ ಗಳನ್ನು ಹುಡುಕುತ್ತಾರೆ; ಮತ್ತು ಯಾರು ಕಾಫ [ನನ್ನು ಧಾರ್ಮಿಕ 
ಅನ್ಯೋಕ್ತಿ ಯಂತೆ ಓದುತ್ತಾರೋ ಅವರು ದ ಕ್ಯಾಸಲ್‌ನ "ಕೆ'ನನ್ನು ಸ್ವರ್ಗಾ ರೋಹಣದ 


ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂವಾದ -೫೨ /೮೬ 


ಪ್ರಯತ್ನದಲ್ಲಿರುವವನೆಂದೂ; ದ ಟ್ರಯಲ್‌ನ "ಜೊಸೆಫ್‌ ಕೆ', ದೈವದ ನಿಷ್ಠಲವಾದ ಮತ್ತು 
ನಿಗೂಢವಾದ ನ್ಯಾಯವಿಚಾರಣೆಗೆ ಈಡಾದವನೆಂದೂ ಎವರಿಸುತ್ತಾರೆ. ಅರ್ಥೈಸುವ 
ಜಿಗಣೆಗಳನ್ನು ಆಕರ್ಷಿಸಿದ ಇನ್ನೊಂದು ಜಗತ್ಮೆಂದರೆ ಸ್ಯಾಮುವೆಲ್‌ 
ಬೆಕೆಟ್‌ನದು. ಅಂತರ್ಮುಖೀ ಪ್ರಜ್ಞೆಯ, ಹೊರಜಗತ್ತಿನಿಂದ ಸಂಪೂರ್ಣ ಬೇರ್ಪಡಿಸಿ 
ಕೊಂಡಂತಹ,ಅನೇಕ ಸಲ ಭೌತಿಕವಾಗಿ ಸಂಪೂರ್ಣ ನಿಶ್ಚಲತೆಯಂತೆ ನಿರೂಪಿತವಾದ 
ಬೆಕೆಟ್‌ನ ಸೂಕ್ಷ್ಮ ನಾಟಕಗಳನ್ನು ಈ ಅರ್ಡೈಸುವವರು ಓದಿದ್ದು, ಅವು ಆಧುನಿಕ ಮನುಷ್ಯನ 
ಅರ್ಥದಿಂದ, ಅಂದರೆ, ದೇವರಿಂದ ಪರಕೀಯಗೊಳ್ಳುವಿಕೆಯ ನಿರೂಪಣೆಗಳೆನ್ನುವಂತೆ, 
ಅಥವಾ ಮಾನಸಿಕ ರೋಗದ ಅನ್ಯೋಕ್ತಿಗಳಂತೆ .ಪ್ರೌಸ್ಟ್‌ , ಜೊಯ್ಸ್‌ , ಲಾರೆನ್ಸ್‌ ,ಗಿಡೆ... 
ಹೀಗೆ ಇಂಥ ಲೇಖಕರ ಉದ್ದ ಪಟ್ಟಿಯನ್ನು ಮಾಡುತ್ತ ಹೋಗಬಹುಡು; ಈ ಪಟ್ಟಿ 
ಅಂತ್ಯವಿಲ್ಲದ್ದು. ಅರ್ಥೈಸುವಿಕೆಯ ದಪ್ಪ ಮುಸುಕು ಇವರೆಲ್ಲರ ಮೇಲೆ ಆವರಿಸಿಕೊಂಡಿದೆ. 

ಆದರೆ, ಸಾಮಾನ್ಯ ಯೋಗ್ಯತೆಯು ಅತ್ಯುತ್ತಮ ಪ್ರತಿಭೆಗೆ ಸಲ್ಲಿಸುವ ಗೌರವವೆಂದು 
ಅರ್ಥೈಸುವಿಕೆಯನ್ನು ತಿಳಿದುಕೊಳ್ಳಬಾರದು.ಇದು ನಿಜವಾಗಿಯೂ ಏನನ್ನಾದರೂ 
ಅರಿತುಕೊಳ್ಳುವ ಆಧುನಿಕತೆಯ ರೀತಿಯಾಗಿದೆ ಮತ್ತು ಇದನ್ನು ಎಲ್ಲ ಮಟ್ಟದ ಪ್ರತಿಭೆಯ 
ಕೃತಿಗಳಿಗೆ ಅನ್ವಯಿಸಲಾಗುತ್ತದೆ.ಎಲಿಯಾ ಕಾರುನ್‌ ತನ್ನ ಸ್ಟ್ರೀಟ್‌ ಕಾರ್‌ ನೇಮ್‌ಡ್‌ ಡಿಸ್ಕೆರ್‌ 
ನಾಟಕದ ಪ್ರದರ್ಶನದ ಬಗೆಗಿನ ಟಿಪ್ಪಣಿಗಳಲ್ಲಿ, ತಾನು ಆ ನಾಟಕವನ್ನು ದಿಗ್ಗರ್ಶಿಸಲು 
ಸ್ಟಾನ್ಲೇ ಕೊವಾಲ್‌ಸ್ಕೀಯನ್ನು ಇಂದ್ರಿಯ ಲೋಲುಪನಂತೆ, ಒರಟು ಛಲ ಸಾಧಿಸುವ 
ಅಸಾಂಸ್ಕತಿಕತೆಯ ಪತಿನಿಧಿಯನ್ನಾಗಿ ಕಂಡುಕೊಂಡಿದ್ದರೆ,ಬ್ಲಾಂಚೆ ಡು ಬೊಇಸ್‌ಳನ್ನು, 
(ಇವೆರಡೂ ಆ ನಾಟಕದಲ್ಲಿನ ಪಾತ ತ್ರಗಳು) ಬಸವಳಿದು ಸ್ವಲ್ಪ ಬತಿ ಶಿದಂತಹ, ಪಾಶ್ಚಿಮಾತ್ಯ 
ನಾಗರೀಕತೆಯನ್ನು ಬಿಂಬಿಸುವಂತಹ -ಕಾವ್ಯ ಕೊ ಪೋಷಾಕು, ಮಂದ “ಬೆಳಕು 
ಇತ್ಯಾದಿ ಎಲ್ಲ ನಾಜೂಕಿನ ಭಾವನೆಗಳ ಪ ತಿನಿಧಿಯನ್ನಾ ಗಿ ಕಂಡುಕೊಳ್ಳಲಾಗಿದ್ದಿತು.ಇದೀಗ 
ಜನೇ ನಾಟಕವನ್ನು ಟೆನ್ನೆಸ್ಸೀ ಎಲಿಯಮ್ಸ್‌ ನು ನಿರ್ದೇಶಿಸಿ ನಿರ್ಮಿಸಿದ ಮನಃ ಶಾಸ್ತ್ರೀಯ, 
ಭಾವಾತಿರೇಕದ ಚಲನಚಿತ್ರವು ಅರ್ಥವಾಗಲು ಸಾಧ್ಯವಾಗುತ್ತದೆ. ಅದು ಯಾವುದೋ 
ಒಂದರ. ಬಗೆಗಿನದು ಆಗಿದೆ; ಆ ಯಾವುದೋ ಪಾಶ್ಚಾತ್ಯ ನಾಗರಿಕತೆಯ ಕುಸಿತ ಆಗಬಹುದು. 
ಆದರೆ ಆ ನಾಟಕವನ್ನು » ಅದು ಇರುವಂತೆಯೇ, ಭಾಸ! ಪಾಶವೀಪ್ರ ವೃತ್ತಿಯ ಸುಂದರ 
ಹುಡುಗ ಸ್ಟಾನ್ಲೇ ಕೊವಾಲ್‌ಸ್ಕೀ ಮತ್ತು ಅಡಪು ಹತ್ತಿದಂತೆ ಬಾಡಿ ಬಸವಳಿದ ಹುಡುಗಿ 
ಬ್ಲಾಂಚೆಡು 'ಬೊಇಸ್‌ ಇವರ ಕಥೆಯಂತೆಯೇ ಮುಂದುವರಿಸಿದ್ದರೆ :ನಿರ್ದೇಶಕನಿಗೆ ಅದನ್ನು 
ನಿರ್ವಹಿಸುವುದು ಕಷ್ಟವೆನಿಸುತಿ ಶಿದ್ದಿತು. 

ಹ 

ಲೇಖಕರು ತಮ್ಮ ಕೃತಿಗಳ ಅರ್ಥೈಸುವಿಕೆ ನಡೆಯಲೆಂದೋ ಅಥವಾ ನಡೆಯ 
ಬಾರದೆಂದೋ ಅಪೇಕ್ಷೆ ಡುವುದು. ಮುಖ್ಯವಾಗುವುದಿಲ್ಲ. ಬಹುಶಃ ಟೆನ್ನೆಸ್ಸೀ 
ಎಲಿಯಮ್‌್‌ನು ಸ್ಟ್ರೀಟ್‌ ಕಾರ್‌...ಇದು ಕಾರುನ್‌ ಯಾವುದರ ಬಗೆಗೆ 
ಯೋಚಿಸುತ್ತಿದ್ದಾನೋ ಅದರ ಬಗೆಗಿನದ್ದೇ ಆಗಿದೆ ಎಂದು ಯೋಚಿಸುತ್ತಾನೆ. ಹಾಗೆಯೇ 
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ಕಾಕ್ಬು ,"ದ ಬ್ಲಡ್‌ ಆಫ್‌ ಎ ಪೊಯೆಟ್‌' ಮತ್ತು "ಆರ್ಫಿಯಸ್‌' ಚಲನಚಿತ್ರಗಳನ್ನು 
ಫ್ರಾಯ್ಚಿ ಯನ್‌ ಸಂಕೇತ ವ್ಯವಸ್ಥೆ ಮತ್ತು ಸಾಮಾಜಿಕ ವಿಮರ್ಶೆಗಳ ವಿಸ ್ರ್ಸತ್ರ ಓದಿನ 
ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ಕಾಣಬಯಸುತ್ತಾನೆ. ಆದರೆ ಈ ಕೃತಿಗಳ ಸಾಮರ್ಥ್ಯ ಖಂಡಿತವಾಗಿ ಪ್ರಾ 
"ಅರ್ಥಗಳಿಂದ ' ಸಾಧ್ಯವಾಗಿರದೇ ಜೀತು! ಸಂಗತಿಗಳಿಂದ ಸಾಧ್ಯವಾಗಿದೆ. 
ರೆಸ್ನಾಯಿಸ್‌ ಮತ್ತುರಬ್ಬೆ ಗ್ರಿಲ್ಲೆಟ್‌ ತಮ್ಮ "ಲಾಸ್ಟ್‌ ಯಿಯರ್‌ ಆಟ್‌ ಮರಿಯೆನ್‌ಬಾದ್‌' 
ಚಿತ್ರವನ್ನು ವಿವಿಧ ಮಾರ್ಗದ ಅರ್ಥೈಸುವಿಕೆಗಳ ಸಮಾನ ಸಾಧ್ಯತೆಗಳನ್ನು ಒಳಗೊಳ್ಳುವಂತೆ 
ರಚಿಸಿರುವರೆನ್ನುವುದು ಇವರ ಸಂದರ್ಶನಗಳಿಂದ ತಿಳಿಯುತ್ತದೆ. ಆದರೂ 
... ಮರಿಯೆನ್‌ಬಾದ್‌ ಚಿತ್ರವನ್ನು ಅರ್ಥೈಸುವ ಆಮಿಷವನ್ನು ಹತ್ತಿಕ್ಕಿಕೊಳ್ಳುವ ಅವಶ್ಯಕತೆ 
ಇದೆ...ಮರಿಯೆನ್‌ಬಾದ್‌ನ ಪ್ರಾಮುಖ್ಯತೆಯೆಂದರೆ : ಅದರಲ್ಲಿರುವ ಶುದ್ಧವಾದ, 
ಭಾಷಾಂತರಿಸಲು ಸಾಧ್ಯವಾಗದಂತಹ ಐಂದ್ರಿಯಕ ತಾಜಾತನದ ದೃಶ್ಯಗಳು, ಮತ್ತು 
ಚಲನಚಿತ್ರದ ಸ್ವರೂಪಕ್ಕೆ ಸಂಬಂಧಿಸಿದ ಕೆಲವು ನಿರ್ದಿಷ್ಟ ಸಮಸ್ಯೆಗಳಿಗೆ ಈ ಚಿತ್ರವು 
ತೋರುವ ಸಂಕುಚಿತವಾದರೂ ಪ್ರಖರವಾದ ಪರಿಹಾರಗಳು. 
ಇನ್ನು ಇಂಗಮಾರ್‌ ಬರ್ಗ್‌ಮನ್‌ನು ತನ್ನ "ದಸೈೆಲೆನ್ಸ್‌' ಚಿತ್ರದಲ್ಲಿ ಖಾಲಿ ರಸ್ತೆಗಳಲ್ಲಿ 
ಸದ್ದುಮಾಡುತ್ತ ಚಲಿಸುವ ಟ್ಯಾಂಕ್‌ಗಳನ್ನು ಲೈಂಗಿಕ ಸಂಕೇತಗಳೆಂದೇ ಬಳಸಿರಬಹುದು. 
ಆದರೆ ಅವನು ನಿಜವಾಗಿಯೂ ಹಾಗೆ ಮಾಡಿದ್ದರೆ ಅದು ಮೂರ್ಬ ವಿಚಾರವೆನಿಸುತ್ತದೆ. 
(ಹೇಗೂ ಲಾರೆನ್ಸ್‌ ಹೇಳಿದ್ದಾನೆ : ""ಕಥೆಯನ್ನು ನಂಬು, ಕಥೆಗಾರನನ್ನು ನಂಬಬೇಡ ''). 
ಹೊಟೆಲ್ಲಿನಲ್ಲಿ ಒಮ್ಮೆ ಲೇ ಏರ್ಪಡುವ ನಿಗೂಢ ಘಟನೆಗಳಿಗೆ ಒಂದು ಐಂದ್ರಿಯಕ 
ಸಮಾನದಂತೆ ಬರುವ. ಆ ಪಾಶವೀ ದೃಶ್ಯದ ಟ್ಯಾ ಕಿನ ಚಲನೆಗಳು ಆ ಚಲನಚಿತ್ರದ ಅತ್ಯಂತ 
ಗಮನ ಸೆಳೆಯುವ ದಶ್ಯವಾಗಿದೆ. ದಃ ಟ್ಯಾಂಕಿನ ಸಂಗತಿಯನ್ನು ಫ್ರಾಯ್ಡಿಯನ್‌ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ 
ಅರ್ಥೈ ಸಲು ತೊಡಗುವ ವಿಮರ್ಶಕರು ಅಲ್ಲಿ ತಮ್ಮ ಮುಂದೆ ರಜತ ಪರದೆಯ ಮೇಲೆ 
ಕಾಣಿಸುತ್ತಿ ರುವದರ ಕಡೆಗೆ ಲಕ್ಷ 3 ವನ್ನ ಕೊಡುತ್ತಿಲ್ಲವೆನ್ನು ವುದನ್ನು ತೋರಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾರೆ. 
ಈ ರೀತಿಯ ಅರ್ಥೈಸುವಿಕೆಯು ಯಾವಾಗಲೂ ಕಲಾಕೃತಿಯ ಬಗೆಗೆ ಸತಾ 
ರೀತಿಯ ಅನಾಸಕ್ತಿಯನ್ನು ತಾಳುತ್ತ ಅದರ ಸ್ಥಾನದಲ್ಲಿ ಬೇರೊಂದನ್ನು ಇಟ್ಟು ನೋಡಲು 
ಪ್ರಯತ್ನಿಸುವುದನ್ನು ಸೂಚಿಸುತ್ತದೆ. ಕಲಾಕೃತಿಯೊಂದು ವಸ್ತು ಏನ ಘಟಕಗಳಿಂದ 
ಮಾಡಲ್ಪಟ್ಟಿರುತ್ತ ದೆನ್ನುವ ಅತ್ಯ ಂತ ಸಂದೇಹಾಸ್ಪದ ತತ್ವದ ಆಧಾರದಲ್ಲಿ ನಡೆಯುವ 
ಅಥೈ ೯ಸುವಿಕೆಯು ಸ೮ಯ. ಅಸ್ತಿ ತ್ವವನ್ನೆ ೀ ಉಲ್ಲ ೦ಘಿಸುವಂಥದಾಗಿದೆ. ಇಂಥ 
ಅಥ್ಫೆ *ಶಾಿೂ ಕಲೆಯನ್ನು ಕೇವಲ “ಭಳಕೆಯ ಒಂದು ಉಪಕರಣವನ್ನಾಗಿಸಿ ಬಿಡುತ್ತದೆ. 
ಶಿ 
ಅರ್ಥೈಸುವಿಕೆಯು ಯಾವಾಗಲೂ ಪ್ರಧಾನವಾಗಿರುತ್ತದೆ ಎಂತಲ್ಲ. ಹಾಗೆ 
ನೋಡಿದರೆ ಇವತ್ತಿನ ಬಹಳಷ್ಟು ಆಧುನಿಕ ಕಲೆಗಳು ಅರ್ಥೈಸುವಿಕೆಯಿಂದ ಪಲಾಯನ 
ಗೈಯ್ಯುವಲ್ಲಿಪೆ ಕ್ರೀರಣೆಗಳನ್ನು ಪಡೆಯುತ್ತಿವೆ. ಅರ್ಥೈಸುವಿಕೆಯಿಂದ ತಪ್ಪಿಸಿ ಸಿಕೊಳ್ಳಲು ಕಲೆಯು 
ಚಚಾರ ವಾಗದ ಹ ಅಥವಾ ಟಃ ತಸೇನಾಗೂ ಅಥವಾ 
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ಕೇವಲ ಅಲಂಕಾರಿಕವಾಗಬಹುದು. ಅಥವಾ ಅದು ಕಲೆಯಲ್ಲದ್ದೂ ಆಗಿಬಿಡಬಹುದು. 

ಅರ್ಥೈಸುವಿಕೆಯಿಂದ ಪಲಾಯನಸಗೈಯ್ಯುವುದು ಆಧುನಿಕ ಚಿತ್ರಕಲೆಯ ಬಹಳ 
ಮುಖ್ಯವಾದ ಲಕ್ಷಣವಾಗಿದೆ.ಸರಳವಾಗಿ ಹೇಳುವುದಾದರೆ, ಅಮೂರ್ತ ಚಿತ್ರಕಲೆಯು 
ವಸ್ತುವಿಲ್ಲದ ರಚನೆಯ ಪ್ರಯತ್ನವಾಗಿದೆ. ವಸ್ತುಇಲ್ಲದ್ದರಿಂದ ಅರ್ಥೈಸುವಿಕೆಯ ಸಾಧ್ಯತೆಯೇ 
ಇಲ್ಲ!ಪಾಪ್‌ ಕಲೆಗಳು ಇದಕ್ಕೆ ಎರುದ್ಧವಾದ ರೀತಿಯಿಂದ ಇದೇ ಪರಿಣಾಮವನ್ನು ಸಾಧಿಸಲು 

ಪ್ರಯತ್ನಿಸುತ್ತವೆ. ಇಲ್ಲಿ ವಸ್ತುವು “ಅತ್ಯ ಂತ ಅಬ್ಬರದಲ್ಲಿ ಚೀರಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಿದ್ದು ಅದಕ್ಕೆ 

ಅರ್ಥ್ಯಸುವಿಕೆಯ ಹಂಗು ಇರುವುದಿಲ್ಲ. 

ಬಹುತೇಕ ಆಧುನಿಕ ಕಾವ್ಯವು ಮತ್ತು ಮಹತ್ವದ ಪ್ರ ಯೋಗಗಳನ್ನೊಳಗೊಂಡ 
ಫ್ರೆಂಚ್‌ ಕಾವ್ಯವು ತನ್ನೊ ಳಗೆ ಮೌನವನ್ನು ಒಳಗೊಳ್ಳುವ. ಉದ್ದೇಶದಿಂದ ಮತ್ತು "ಶಬ್ದ ಗಳಿಗೆ 
ದೋರ ಮಾಂತ್ರಿ ಕತೆಯನ್ನು. ಪುನಃ ಜೂಕಕಸಕೂಡುದ ಉಡ್ದೆ ಶಶದಿಂದ 
ಅರ್ಥೈಸುವಿಕೆಯ ಒರಟು ಓಡಿತದಿಂದ ಬಿಡುಗಡೆಹೊಂದಿತು. ಎಲಿಯಟ್‌ನನ್ನು ಪದಚ್ಯುತ 
ಗೊಳಿಸಿ ಎರಫ್ರಾ ಪೌಂಡನನ್ನು ಗೌರವಿಸುವ ಸಮಕಾಲೀನ ಕಾವ್ಯದ ಚಿಚ 
ಸಂಬಂಧಪಟ್ಟ ತೆ ನಡೆದ ತೀರ ಇತ್ತೀಚಿಗಿನ ಕ್ರಾಂತಿಯು ಕಾವ್ಯವು ವಸ್ತುವಿನಿಂದ 
ಮುಖತಿರುವಿದ ಸಂಗತಿಯನ್ನು ಸೇವಿತ. ಇದು ಆಧುನಿಕ. ಕಾವ್ಯವು 
ಅರ್ಥೈಸುವವರ ಮರ್ಜಿಗಾಗಿ `ಕಾಯುವುದರ ಬಗ್ಗೆ ಕ್ರಿ ಯಾತ್ಮಕವಾದ ಅಸಹನೆಯನ್ನು 
ಕೋರಿಸುವ ಬೆಳವಣಿಗೆಯಾಗಿದೆ. 

ಹಾಂ, ಹೌದು.ನಾನು ಅಮೇರಿಕಾದ ಸಂದರ್ಭದ ಬಗ್ಗೆ ಯೇ ಪ್ರಧಾನವಾಗಿ 
ಮಾತನಾಡುತಿ ಶಿರುವುದು. ದುರ್ಬಲವಾದ ಮತ್ತು ನಿರ್ಲಕ್ಷಿತ ಧಾರೆಯನ್ನು ಹೊಂದಿರುವ 
ಕಲೆಗಳನ್ನು ಕುರಿತಂತೆ - ಅಂದರೆ, ಕಾದಂಬರಿ ಮತ್ತು ನಾಟಕ ಇವುಗಳನ್ನು ಕುರಿತಂತೆ 'ಇಲ್ಲಿ 
ಅರ್ಥೈಸುವಿಕೆಯು ಅತ್ಯ ೦ತ ಆಕ "ಮಣಕಾರಿಯಾಗಿದೆ. ಅಮೇರಿಕಾದ ಬಹಳಷ್ಟು 
ಕಾದಕಬರಿಹರಹ ಮತ್ತು ಸಹಾರ ನಿಜವಾಗಿಯೂ ಪತ್ರಕರ್ತರೋ ಅಥವಾ ಸಮಾಜ 
ಶಾಸ್ತ್ರಜ್ಞ ಸದ್‌ಗೃಹಸ್ತರೋ ಅಥವಾ ಮನಃಶಾಸ ಸಜರೋ ಆಗಿ ಬಿಟ್ಟಿದ್ದಾರೆ. ಅವರು ಯೋಜಿತ 
ಸಂಗೀತಕ್ಕೆ ಕವಿತ ಬರೆಯುವ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಸಾಹಿತ್ಯ ಕೃತಿಗಳನ್ನು ರಚಿಸುತ್ತಿದ್ದಾರೆ. ಕಾದಂಬರಿ 
ಮತ್ತು ನಾಟಕಗಳ ಆಕೃತಿಗಳ ಬಗೆಗೆ ಏನು ಮಾಡಬೇಕೆನ್ನುವ ಕುರಿತು ಅವರ ಸಂವೇದನೆ 
ಅತ್ಯ ತ ಅಪಕ್ಚವೂ, ನಿರುತ ತ್ತೇಜಕವೂ ಮತ್ತುದರಿಗಟಿ ತದುದೂ ಆಗಿದೆ. ಅವುಗಳ ವಸ್ತುಕೇವಲ 
ಸರಳ ಮಾಜಿ ಅಥವಾ ವರದಿ ಆಗಿರದಿದ್ದರೂ' ಅವುಗಳ ಆಕೃತಿಯು ಏಕ್ಷಿಪ ಶವಾದ, 
ಹೊಂದಾಣಿಕೆ ಇಲ್ಲದುದೂ, ಅಂಗೈ ಅಗಲದ್ದು ಮತು  ಪುನರಾವರ್ತನೆಗೊಳ್ಳುವಂಥದ್ದೂ 
ಆಗಿರುತ್ತದೆ. ಅಮೆರಿಕಾದಲ್ಲಿ ಕಾವ್ಯ ಮತ್ತು ಚಿತ. ಶಕಲೆಯಂತಲ್ಲದೆ, ನಾಟಕ ಮತ್ತು. 
ಕಾದಂಬರಿಗಳು ತಮ್ಮ ಆಕೃತಿಯಲ್ಲಿ ಸಲಾಮು ಪ ಪ್ರಯೋಗಗಳನ್ನು ನಡೆಸುವ ಯಾವ 
ಆಸಕ್ತಿಯನ್ನೂ ತೋರುವುದಿಲ್ಲ ಮತು ಮ ಅವು ಅರ್ಥೈಸುವಿಕೆಯ ಆಕ ಕ್ರಮಣಕ್ಕೆ ತೆರೆದುಕೊಂಡು 
ನಿರುಂಬಳವಾಗಿ ಉಳಿದು ಬಿಡುತ್ತವೆ. 


ಆದರೆ ವಸ್ತುವಿನ ಬಲಿಕೊಟ್ಟು ಆಕೃತಿಯ ಬಗೆಗೆ ಪ್ರಯೋಗ ನಡೆಸ ಬೇಕೆನುವ 
ಯ 


೮೯/ ಅಕ್ಟೊ ಬರ್‌ -ಡಿಸೆಂಬರ್‌ -೧೯೯೯ 


ರೀತಿಯ ಯೋಜನಾಬದ್ಧ ಚಳುವಳಿಯೊಂದೇ ಅರ್ಥೈಸುವಿಕೆಯ ಪೀಡನೆಯಿಂದ ರಕ್ಷಣೆ 
ಪಡೆಯುವ ಮಾರ್ಗವೆಂದು ಭಾವಿಸಬೇಕಾಗಿಲ್ಲ.ಕನಿಷ್ಟ ನಾನಾದರೂ ಅಂಥ ಆಸೆ 
ಇಟ್ಟುಕೊ ೦ಡಿಲ್ಲ., ಯಾಕೆಂದರೆ ಇದು ಹಿಂದಿನದನ್ನೇ ಮುಂದುವರಿಸಿಕೊಂಡು ಹೋಗುವಂತೆ 
ಕಲೆಯನ್ನು ಮತ್ತೆ ಕಟ್ಟಿಹಾಕುತ್ತದೆ.(ಇದು ಮುಖ್ಯವಾಗಿ ಕಲೆಯಲ್ಲಿನ ವಸ್ತು ಮತ್ತು 
ತಂತ್ರವೆಂಬ ಭ್ರಮಾತ್ಮಕ ದ್ವಂದ್ವವನ್ನು ಸಹ ಮುಂದುವರೆಸಿಕೊಂಡು ಹೋಗು 
ವಂತಾಗುತ್ತದೆ). ಅರ್ಥೈಸುವವರನ್ನು ತೊಡೆದುಹಾಕುವ ಬೇರೊಂದು ಆದರ್ಶವಾದ 
ಮಾರ್ಗವೆಂದರೆ,ಕಲಾಕೃತಿಯ ಮೇಲ್ಮೈಯು ಅತ್ಯಂತ ಸಂಬದ್ಧವಾದ ಐಕ್ಯತೆಯನ್ನು 
ತೋರುವಂಥದೂ,ಸ್ವಚ್ಛವೂ ಆಗಿರುವಂತೆ ಮಾಡುವುದು;ಅದರ ಚಲನ ಪರಿಮಾಣವು 
ಅತ್ಯಂತ ವೇಗವಾಗಿರುವಂತೆ ಮಾಡುವುದು;ಮತ್ತು ಅದರ ಸಂದೇಶವನ್ನು ಅತ್ಯಂತ 
ನೇರಗೊಳಿಸುವುದು.ಇಂಥ ಕಲಾಕೃತಿಯು ಬೇರೇನೂ ಆಗದೇ ಕೇವಲ ಅದೇ ಆಗಿ 
ಉಳಿಯುತ್ತದೆ.ಇದೀಗ ಪ ಪ್ರಶ್ನೆ ಏಳುತ್ತದೆ :ಇಂಥದು ಸಾಧ್ಯವೇ? ಇದು ಚಲನ ಚಿತ್ರಗಳಲ್ಲಿ 
ಸಾಧ್ಯವೆನ್ನುವ ವುದು ನನ್ನ ನಂಬಿಕೆ. ಆದ್ದ ರಿಂದಲೇ ಇಂದು ಎಲ್ಲಾ ಕಲಾಪ್ರಭೇದಗಳಲ್ಲಿ ಚಲನ 
ಚಿತ್ರ ಮಾಧ್ಯಮವು ಅತ್ಯ ತ ಜೀವಂತವಾದದ್ದು ಉತ್ಪಾ ಹಕಾರಿಯಾದದ್ದು ಆಗಿರುವುದಲ್ಲ ದೇ 
ಬಹುಮುಖ್ಯ ಕಲಾಮಾಧ್ಯಮವಾಗಿಯೂ ರೂಪುಗೊಳ್ಳುತ್ತಿದೆ. ಯಾವದೇ ಒಂದು 
ಕಲಾಮಾಧ್ಯಮವು ಎಷ್ಟು ಜೀವಕಿತವಾಥಿದೆ ಎಂದು ಕೇಳಿದರೆ ,ಆ ಕಲಾಮಾಧ್ಯಮವು 
ಕಲಾವಿದನಿಗೆ ತಪ್ಪು ಮಾಡಲು ಎಷ್ಟು ವ್ಯಾಪ್ತಿಯನ್ನು ಒದಗಿಸುತ್ತ ದೆಯೋ ಆ ಪ್ರಮಾಣದಲ್ಲಿ 
ಅದು ಜೀವಂತವಾಗಿದೆ ಎಂದು ಜು "ಉದಾಹರಣೆಗೆ ಬರ್ಗ್‌ಮನ್‌ನ ಕೆಲವು 
ಚಲನಚಿತ್ರಗಳು -ಅವು ಆಧುನಿಕ ಚಿಂತನೆಯ ಒಂದಿಷ್ಟು ಕುಂಟುಬಿದ್ದ ಸಂದೇಶಗಳನ್ನು 
ಒಳಗೊಳ್ಳುತ್ತ ಅಥೈ ೯ಸುವಿಕೆಯನ್ನು ಆಹ್ವಾನಿಸ ಸುತ್ತಿದ್ದರೂ- ನಿರ್ದೇಶಕನ ಇನಿಧ 
'ುಸಿಸಾಂಬೀರಾದ ಉದ್ದೆ ಶಗಳನ್ನು ಈ ಚಲನಚಿತ್ರ ಗಳು ಸೋಲಿಸಿಬಿಡುತ್ತವೆ. 

ಚಲನಚಿತ್ರಗಳು ಅರ್ಥೈಸುವವರ ತುಳಿತಕ್ಕೆ ಸಿಕ್ಕಿಲ್ಲ ದಿರುವುದಕ್ಕೆ ಒಂದು ಸರಳ ಕಾರಣವೆಂದರೆ 
ಕಲಾ ಮಾಧ್ಯಮವಾಗಿ ಅದು ತೀರ ಇತ್ತಿ (ಚನವಾಗಿಕವುತಳ ಅದೂ ಅಲ್ಲದೇ, ಅದು ಬಹು 
ಕಾಲದಿಂದ "ಸಿನೆಮಾ' ಮಾತ್ರವಾಗಿ ಉಳಿದುಕೊಂಡು ಬಂದಿರುವ ಸಂತೋಷದ ಸಂಗತಿ; 

ಅಥವಾ ಇದನ್ನೇ ಬೇರೆ ಮಾತುಗಳಲ್ಲಿ ಹೇಳುವುದಾದರೆ,ಇವು( ಚಲನಚಿತ್ರಗಳು) ಸ ಸಾಮಾನ್ಯ 
ಮನುಷ್ಯರ ಸಂವೇದನೆಯ ಅಂಗವಾಗಿದ್ದು, ಅಂದರೆ ,ಇವು ಕೇವಲ ಗಂಭೀರವಾದದ್ದು 
ಅಥವಾ ಸಾಂಸ್ಕ ಕತಿಕವಾದದ್ದವು ಆಗದೇ: ಜನರ ಮನಸ್ಸಿನಲ್ಲಿ ಅವುಗಳಷ ಕ್ಕೆ ಅವು 
ಬೇರುಬಿಟಿ ರುವುದು. ಇದಲ್ಲದೆ ಚಲನಚಿತ್ರ ಗಳಲ್ಲಿಪೆ ಕ್ಟ ಕರ ಗಮನ ಸಿಯ 
ವಸುವೆನ್ನು ವುದಲ್ಲದೆ ಬೇರೆ ಸಂಗತಿಗಳೂ ಇರುತ್ತವೆ. ಚಲನಚಿತ್ರವು ತನ್ನ ತಂತ್ರದ ಬಗ್ಗೆ ಭಿನ್ನ 
ರೀತಿಯ ಶಬ್ದ ಸಂಪತ್ತನ್ನು ಹೊಂದಿರುತ್ತದೆ - ಅಭಿವ್ಯಕ್ತ , ಸಂಕೀರ್ಣ, "ಮತ್ತು ಕ್ಯಾಮರಾದ 
ಚಲನೆಗಳ ತಂತ್ರ ದ ಬಗೆಗಿನ ಚರ್ಚೆ, ಚೌಕಟ್ಟಿನ ಕತ್ತ ರಿಸುವಿಕೆ ಮತ್ತು ಸಂಯೋಜನೆ 
ಇತ್ಯಾ ದಿಗಳು -ಇಂಥ ಭಿನ್ನ ರೀತಿಯ ಶಬ್ದಸಂಪತ್ತು ಕಾದಂಬರಿಗಳ ಆಕೃತಿಯ ಗೃ ಹಿಕೆಯಲ್ಲಿ 
ಲಭ್ಯವಿರುವುದಿಲ್ಲ. 


ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂವಾದ -೫೨ /೯೦ 





೮ 

ಇಂದು ಕಲೆಗಳನ್ನು ಕುರಿತಂತೆ ಯಾವ ರೀತಿಯ ಟೀಕೆ, ಮತ್ತು ಯಾವ ರೀತಿಯ 
ವ್ಯಾಖ್ಯಾನ ನಮಗೆ ಅಪೇಕ್ಚಣೀಯವಾಗಬಹುದು? ಕಲಾಕೃತಿಗಳು ಟೀಕೆಯನ್ನು 
ಮೀರಿದಂಥವೂ ಮತ್ತು ಅವುಗಳನ್ನು ವ್ಯಾಖ್ಯಾನಿಸುವುದಾಗಲೀ, ಅವುಗಳ ತಾತ್ಪರ್ಯ 
ಹೇಳುವುದಾಗಲೀ ಅಸಾಧ್ಯವೆನ್ನುವ ಮಾತನ್ನು ನಾನು ಹೇಳುತ್ತಿಲ್ಲ. ಇವುಗಳ ಸಾಧ್ಯತೆ ಇದ್ದೇ 
ಇದೆ.ಆದರೆ ಪ್ರಶ್ನೆ ಏನೆಂದರೆ ಇವನ್ನು ಹೇಗೆ ಸಾಧಿಸುವುದೆನ್ನುವುದು. ಕಲಾಕೃತಿಯನ್ನು 
ನಾಶಮಾಡದೇ ಅದನ್ನು ಪೋಷಿಸುವ ವಿಮರ್ಶೆಯ ಸ್ವರೂಪ ಎಂತಹದು) 
ಮೊಟ್ಟಮೊದಲನೆಯದಾಗಿ, ಕಲೆಯಲ್ಲಿನ ಆಕೃತಿಯ ಬಗೆಗೆ ಹೆಚ್ಚಿನ ಗಮನ. ವಸ್ತುವಿನ 
ಬಗೆಗಿನ ವಿಪರೀತ ಆಸಕ್ತಿಯು ಅರ್ಥೈಸುವಿಕೆಯ ಡಂಭವನ್ನು ಪ್ರೇರೇಪಿಸಿದರೆ ಆಕೃತಿಯ 
ಬಗೆಗಿನ ಹೆಚ್ಚು ವ್ಯಾಪ್ತವಾದ ಮತ್ತು ಹೆಚ್ಚು ಸಮಗ್ರವಾದ ವಿವರಣೆಗಳು ಮಾನವನ್ನು 
ಪ್ರೇರೇಪಿಸುತ್ತವೆ. ನಮಗೆ ಆಕೃತಿಯ ಬಗೆಗಿನ ಸೂಚನಾತ್ಮಕಕ್ಕಿಂತ ವಿವರಣಾತ್ಮಕವಾದ ಶಬ್ದ 
ಸಂಪತ್ತು ಬೇಕಾಗಿದೆ.(ಈ ಬಗೆಗಿನ ಸಮಸ್ಯೆಯೆಂದರೆ, ಆಕೃತಿ ಕುರಿತು ನಮ್ಮ ವಿಚಾರವು 
ಸಂಪೂರ್ಣವಾಗಿ ದೇಶೀಯ, ಅದರೆ ಅವಕಾಶದ-80೩1೩1- ಕಲ್ಪನೆಯಾಗಿದೆ ;ಆಕೃತಿಗೆ 
ಸಂಬಂಧಪಟ್ಟ ಂತೆ ಗ್ರೀಕ್‌ರೂಪಕಗಳೆಲ್ಲವೂ ಅವಕಾಶದ ಪರಿಕಲ್ಪನೆಯಿಂದ ಹುಟ್ಟಿದವು. 
ಆದ್ದರಿಂದಲೇ ನಮ್ಮಲ್ಲಿ ಆಕೃತಿಯನ್ನು ಕುರಿತಂತೆ ದೇಶಬದ್ಧವಾದ ಕಲೆಗಳಿಗೆ ಶಬ್ದಗಳಿವೆಯೇ 
ಹೊರತು ಕಾಲಬದ್ಧವಾದ ಕಲೆಗಳಿಗೆ ಶಬ್ದಗಳಿಲ್ಲ.ಕಾಲಬದ್ಧವಾದ ಕಲೆಗಳಲ್ಲಿ ಇದಕ್ಕೆ 
ಅಪವಾದವೆಂದರೆ ನಾಟಕ;ಹೀಗಿರುವುದರಿಂದಲೇ ನಿರೂಪಣಾತ್ಮ ಕ್ರ ಆಕೃತಿಯಾದ ನಾಟಕವು 
ರಂಗಮಂಚದ ಮೇಲೆ ದೃಶ್ಯಾತ್ಮಕವಾಗಿ ಮತ್ತು ಚಿತ್ರಾತ್ಮಕವಾಗಿ ಎಸ್ನಾರಗೊಳ್ಳುತ್ತದೆ. 
ಕಾದಂಬರಿಗಳ ಕಾವ್ಯಮೀಮಾಂಸೆಯೇ ಇನ್ನೂ ರಚನೆಗೊಂಡಿಲ್ಲದಿರುವುದನ್ನು 
ಗಮನಿಸಬೇಕು. ನಮಗೆ ನಿರೂಪಣಾತ್ಮಕತೆಯ ಬಗೆಗೆ ಸ್ಪಷ್ಟವಾದ ಪರಿಕಲ್ಪನೆಗಳೇ 
ಇಲ್ಲದಾಗಿವೆ). 

ವಸ್ತುವಿನ ಬಗೆಗಿನ ಪರಿಗಣನೆಗಳನ್ನು ಕರಗಿಸಿ ಅವುಗಳನ್ನು ಆಕೃತಿಯ ಬಗೆಗಿನ 
ಪರಿಗಣನೆಗಳನ್ನಾ ಗಿಸಿಕೊಳ್ಳುವ ವಿಮರ್ಶೆಯು ಶ್ರೇಷ್ಠವಾದ ವಿಮರ್ಶೆಯಾಗಬಹುದು.ಇಂಥ 
ವಿಮರ್ಶೆ ವಿರಳವಾದುದು. ಚಲನಚಿತ್ರಗಳ ಬಗೆಗಿನ ಎರ್ವಿನ್‌ ಪಾನೊಫ್‌ಸ್ಕಿಯ ಪ್ರಬಂಧ 
"ಸ್ಟೈಲ್‌ ಆಂಡ್‌ ಮೀಡಿಯಂ ಇನ್‌ ದ ಮೋಶನ್‌ ಪಿಕ್ಟರ್ಸ್‌'', ನಾಟಕಗಳ ಬಗೆಗೆ ನಾಥ್ರಾಪ್‌ 
ಫೈರವರ ಪ್ರಬಂಧ ""ಎ ಕಾನ್‌ಸ್ಪೆಕ್ಟಸ್‌ ಆಫ್‌ ಡ್ರಾಮಾಟಕ್‌ ಜೀನರ್ಸ್‌'' ಮತ್ತು ಚಿತ್ರಕಲೆಯ 
ಬಗೆಗೆ ಫ್ರಾಂಕಸೆಲ್ಲನ ಪ್ರಬಂಧ ""ದ ಡಿಸ್ಟಕ್ಶನ್‌ ಆಫ್‌ ಎ ಪ್ಲಾಸ್ಟಿಕ್‌ ಸ್ಪೇಸ್‌'' ಇಂಥ ವಿರಳ 
ವಿಮರ್ಶೆಯ ಉದಾಹರಣೆಗಳು. 

ವಿಮರ್ಶೆಯ ಇಷ್ಟೇ ಬೆಲೆಯುಳ್ಳ ಚಟುವಟಿಕೆಗಳೆಂದರೆ,ಕಲಾ ಕೃತಿಯೊಂದರ 


ಆ) 
ಸ್ವರೂಪದ ಬಗ್ಗೆ - ಅದು ಹೇಗೆ ಕಾಣಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಿದೆ ಎನ್ನುವುದರ ಬಗ್ಗೆ ನಿಷ್ಕಷ್ಟವಾದ, 


ಚುರುಕಾದ ಮತ್ತು ಪ್ರೀತಿಪೂರ್ವಕವಾದ ವರ್ಣನೆಯನ್ನು ಒದಗಿಸುವುದು. ಸಾಮಾನ 
ನ ಶೆ 
ವಿಶ್ಲೇಷಣೆಗಿಂತ ತುಂಬ ಕಷ್ಟಕರವಾದ ಕೆಲಸವಿದು. ಚಲನ ಚಿತ್ರಗಳನ್ನು ಕುರಿತ ಮಾನ್ನಿ 


೯೧/ಅಕ್ಟೋಬರ್‌ - ಡಿಸೆಂಬರ್‌ -೧೯೯೯ 


ಫಾರ್ಬರ್‌ರವರ ಕೆಲವು ಪ್ರಬಂಧಗಳು; ಡೊರೊಥಿ ವಾನ್‌ ಫಘೆಂಟ್‌ರವರ ಪ್ರಬಂಧ ""ದ 
ಡಿಕನ್ಸ್‌ ವರ್ಲ್‌:ಎ ವ್ಯೂ ಫ್ರಾಮ್‌ ಟೊಜರ್‌'', ರಾಂಡಾಲ್‌ ಜರ್ರಲ್‌ನ ವಾಲ್ಫ್‌ ವಿಟ್‌ಮನ್‌ 
ಕುರಿತ ಪ್ರಬಂಧ ಇವು ಇಂಥ ಕ್ವಚಿತ್ತಾದ ಬೆಲೆಯುಳ್ಳ ವಿಮರ್ಶೆಯ ಕೆಲವು ಮಾದರಿಗಳು. ಈ 
ಪ್ರಬಂಧಗಳು ಕಲಾಕೃತಿಗಳ ಐಂದ್ರಿಯಕ ಅನುಭವಗಳನ್ನು ತೆರೆದು ತೋರಿಸುತ್ತವೆ. 
೯ 
ಪಾರದರ್ಶಕತೆ ಎನು ವುದು ಇಂದು ಕಲಾಕೃತಿ ಮತ್ತು ವಿಮರ್ಶೆಗಳಿಗೆ ಸಂಬಂಧಪಟ್ಟ 
ಅತ್ಯುನ್ನತವಾದ ಮೌಲ್ಯವಾಗಿದೆ. ಇದು ಅವುಗಳನ್ನು ಬಂಧನಗಳಿಂದ ಬಿಡಿಸುತ್ತದೆ. 
ಪಾರದರ್ಶಕತೆಯೆಂದರೆ ಕೃತಿಗಳ ಪ್ರಕಾಶಮಾನತೆಯನ್ನು ಅವುಗಳಲ್ಲಿ ಉಳಿದೇ 
ಅನುಭವಿಸುವುದು; ಕೃತಿಗಳು ಏನಿವೆಯೋ ಅವುಗಳನ್ನು ಅವುಗಳಿರುವಂತೆ 
ಅನುಭವಿಸುವುದು. 
ಒಂದಾನೊಂದು ಕಾಲದಲ್ಲಿ( ಡಾಂಟೆಯ ಕಾಲದಲ್ಲೆಂದು ಹೇಳಬಹುದು) ಹಲವು 
ಹತ್ತು ನೆಲೆಗಳಲ್ಲಿ ಅನುಭವಗಳನ್ನು ಬಿಟ್ಟುಕೊಡುವಂತಹ ಕಲಾಕೃತಿಗಳನ್ನು ರಚಿಸುವುದು 
ಸೃಜನಶೀಲತೆಯ ಕಾ ್ರ೦ತಿಕಾರೀ ಕ್ರಿ ಯೆಯಾಗಿದ್ದಿತು. ಆದರೆ ಹ ಹಾಗಲ್ಪ; ಇಂಥದು 
ಅಧುನಿಕ ಕಾಲದ ಕ್ಷ ೇಶಗಳಿಗೆ "ಬಹುಮುಖ್ಯ ಕಾರಣವಾದ ಅತಿಸಮೃದ್ಧತೆಯನ್ನು 
ಗಟ್ಟಿಗೊಳಿಸುವಂತಹದ್ದಾ ಗುತ್ತದೆ. 
ಬಂದಾನೊಂದು ಕಾಲದಲ್ಲಿ (ಏರು ಹುಬ್ಬಿನ ಕಲೆ ಕ್ವಚಿತ್ತಾಗಿದ್ದಾ ಗ) ಕಲಾಕೃತಿಗಳನ್ನು 
ಅರ್ಥೈಸುವುದು ಅತ್ಯ ತ ಕ್ರಾಂತಿಕಾರಿಯಾದ ಮತ್ತು ಸೃಜನಶೀಲವಾದ ಚಟುವಟಿಕೆಯಾಗಿದ್ದಿ 
ರಬೇಕು. ಆದರೆ ಹ್‌ ಹಾಗಲ್ಲ.ನಮಗೆ ಈಗ ಖಂಡಿತವಾಗಿ ಬೇಡವಾಗಿರುವುದೆಂದರೆ. 
ಕಲೆಯನ್ನು ಚಿಂತನೆಯಾಗಿಸುವುದು ಅಥವಾ(ಅದಕ್ಕಿಂತಲೂ ಕೆಟ್ಟದು), ಕಲೆಯನ್ನು 
ಸಂಸ್ಕೃತಿಯಲ್ಲಿ ಜೀರ್ಣಮಾಡಿಕೊಳ್ಳುವುದು. 
ಅಥೈ ೯ಸುವಿಕೆಯು ಕಲಾಕ್ಫ ತಿಯೊಂದರ ಐಂದ್ರಿಯಕ ಅನುಭವಗಳನ್ನು 
ಸಾರಾಸಗಟಾಗಿ ಗ್ರಹೀತವಾಗಿ ಇಟ್ಟು ಕೊಂಡು ಅಲ್ಲಿಂದ ಮುಂದುವರೆಯುತ್ತದೆ. ಆದರೆ ಈಗ 
ಹೀಗೆ ಗೃಹೀತವಾಗಿಟ್ಟು] ಕೊಂಡು ಹೊರಡಲು ಸಾಧ್ಯವಾಗುವುದಿಲ್ಲ. ನಮ್ಮ ಎದುರಿಗೆ ಬಂದು 
ಬೀಳುವ ಅಸಂಖ್ಯಾತ "ಕಲಾಕೃತಿಗಳ ವೈವಿಧ್ಯ ಗಳನ್ನು ಯೋಚಿಸಿರಿ. ಇದರ ಜೊತೆಗೆ ನಗರ 
ವಾತಾವರಣವು ಪರಸ್ಪರ ವಿರುದ್ಧವಾದ ಅಭಿರುಚಿಗಳು, ವಾಸನೆಗಳು ಮತ್ತು ದೃಶ್ಯಗಳ 
ಮೂಲಕ ನಮ್ಮ ಸಂವೇದನೆಯ ಮೇಲೆ ನಡೆಸುತ್ತಿರುವ ಆಘಾತಗಳನ್ನು ನೆನೆಯಿರಿ. ನಮ್ಮದು 
ಮಿತಿಮೀರಿದ 'ಸಮ್ಯ ದ್ದಿ ಯನ್ನು, ಬೇಕಾದುದಕ್ಕಿ ೦ತ ಹೆಚ್ಚಿಗೆ ಉತಾ )ದಿಸುವುದನ್ನು, ಆದರಿಸಿದ 
ಸಂಸ್ಕೃತಿ; ಇದರ ಪರಿಣಾಮವೆಂದರೆ ನಾವುಕ್ರ ಮೇಣವಾಗಿ ನಮ್ಮ "ಸಂವೇದನೆಗಳ ಚೂಪನ್ನು 
ಕಳೆದುಕೊಳ್ಳುತ್ತಿದ್ದೇವೆ. ಆಧುನಿಕತೆಯ ಎಲ್ಲ ಕ್‌ ಅದರ ಭೌತಿಕ ಸಮೃದ್ಧಿ, ಅದರ 
ವಿಪರೀತ ಇಡಿಕಿರಿದ ಸಿತಿ -ಇವೆಲ್ಲ ಸೇರಿ ನಮ್ಮ ಸಂವೇದನೆಗಳ ಸಹಜ ಶಕ 'ಗಳನ್ನು 
ಮಂದಗೊಳಿಸುತ್ತಿವೆ. ನಮ್ಮ ಸಂವೇದನೆಗಳು, ನಮ್ಮ ಅನುಭವ ಸಾಧ್ಯತೆಗಳು(ಬೇರೆ 
ಯುಗದಲ್ಲಿದ್ದುದಲ್ಲ ವ್ರ ಯುಗದಲ್ಲಿ ಬರುವವು) ಇವುಗಳನ್ನು ಪರಿಗಣಿಸಿ ನಮ್ಮ ವಿಮರ್ಶಕರ 


ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂವಾದ -೫೨/ ೯೨ 





ಹೊಣೆಗಾರಿಕೆಯನ್ನು ನಾವು ಲೆಕ್ಕಹಾಕಬೇಕಾಗಿದೆ. 

ಇಂದು ತುಂಬ ಮುಖ್ಯವಾದ ಸಂಗತಿಯೆಂದರೆ,ನಾವು ನಮ್ಮ ಐಂದ್ರಿಯಕ ಗ್ರ ಹಣ 
ಸಾಮರ್ಥ್ಯಗಳನ್ನು ಮರಳಿ ಪಡೆಯಬೇಕಾಗಿದೆ. ನಾವು ಹೆಚ್ಚು ತೀಕ್ಷ ವಾಗಿ ಕಾಣುವುದನ್ನು, 
ಹೆಚ್ಚು ನಿಖರವಾಗಿ ಕೇಳುವುದನ್ನು ಮತ್ತು ಹೆಚ್ಚು ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗಿ. ಅನುಭವಿಸುವುದನ್ನು 
ಕಲಿಯಬೇಕಾಗಿದೆ.ಕಲಾ ಕೃತಿಯೊಂದರಲ್ಲಿ ಹೆಚ್ಚು ಹೆಚ್ಚು ವಸ್ತುವನ್ನು ಹುಡುಕುವುದು ನಮ್ಮ 
ಹೊಣೆಗಾರಿಕೆ ಆಗಬೇಕಾಗಿಲ್ಲ ;ಇನ್ನಷ್ಟು ವಸ್ತುವಿಗಾಗಿ ಕಲಾಕೃತಿಗಳನ್ನು ಹಿಂಡಿಹಿಪ್ಪೆ ಮಾಡಿ 
ಶೋಷಿಸುವುದನ್ನು ನಾವೀಗ ನಿಲ್ಲಿಸಬೇಕಿದೆ. ಕಲಾಕೃತಿಯ ದೃವ್ಯವನ್ನೇ ಕಾಣಲು 
ಸಾಧ್ಯವಾಗುವಂತೆ ವಸ್ತುವಿನ ಮಹತ್ವವನ್ನು ತುಂಡರಿಸುವುದು ನಮ್ಮ ಹೊಣೆಗಾರಿಕೆಯಾಗಿದೆ. 

ಇಂದು ಕಲೆಯ ಎಲ್ಲ ಟೀಕೆ -ವಿಶ್ಲೇಷಣೆಗಳು, ಕಲಾಕೃತಿಗಳ ಮತ್ತು ಅವುಗಳಲ್ಲಿ 
ನಿರೂಪಿತವಾಗಿರುವ ಅನುಭವಗಳ ಹೋಲಿಕೆಯಲ್ಲಿ ನಮ್ಮಸ್ವ ಸಂತದ ಅನುಭವಗಳು, ನಮಗೆ 
ಹೆಚ್ಚು ನಿಜವೆನ್ನಿಸುವಂತೆ, ಅವು ನಮಗೆ ಹೆಚ್ಚು ಜೀವಂತವೆನ್ನಿಸುವಂತೆ ಮಾಡುವ 
ಗುರಿಯನ್ನಿಟ್ಟುಕೊಳ್ಳಬೇಕಾಗಿದೆ. ವಿಮರ್ಶೆಯ ಹೊಣೆಗಾರಿಕೆಯು,ಕಲಾಕೃತಿಯೊಂದನ್ನು ಎ 
"ಏನಾಗಿದೆಯೋ ಹಾಗೆ ಇರುವುದನ್ನು ',"ಏನಾಗಿದೆಯೋ ಅದೇ ಆಗಿರುತ್ತದೆ'- 
ಎನ್ನುವುದನ್ನು ನಮಗೆ ತೋರಿಸಿಕೊಡುವುದಾಗಿದೆ ; "ಅದರ ಅರ್ಥ ಏನಾಗಿದೆ' ಎಂದು 
ತೋರಿಸುವುದಲ್ಲ. 

೧೦ 

ನಮಗಿಂದು ಅವಶ ವಾಗಿರುವುದು ಅರ್ಥಮೀಮಾಂಸೆ ಯಲ್ಲ ;ಕಲೆಯ 

ಐಂದ್ರಿಯಕತೆಯ ಸದ್ಯೊ ಸತಿ ಸ್ಥಿತಿಯ ವರ್ಣನೆ. 


ಬೂ ಹೂಟ ಚಾ ಜಡ ಮಿ ಮವ ಹಿ ನಯ ಮು ಪರುರಪ / 
ವಸುಧೆಯಿಲ್ಲದ ಬೆಳಸು, 
ರಾಜಾನ್ನದ ಹೆಸರಿಲ್ಲದ ಓಗರ, 
ವೃಷಭ ಮುಟ್ಟದ ಹಯನು, 
ಬೆಣ್ಣೆಯ ಹೊಸೆವರಿಲ್ಲದೆ ಕಂಡುಂಡೆ, 
ಶಿಶು ಕಂಡ ಕನಸಿನಂತೆ ಗುಹೇಶ್ವರನೆಂಬುದು 
ಹೆಸರಿಲ್ಲದ ಬಯಲು. 


ಕಂಗಳಾಲಿಯ ಕರಿಯ ನಾಳದಲ್ಲಿ ಈರೇಳು ಭುವನಂಗಳಡಗಿದವು 


ನಾಟಕ ನಾಟಕವ ನಟಿಸುತ್ತ ಆಡಿಸುವ ಸೂತ್ರದ ಪರಿ; 
ಗುಹೇಶ್ವರ ಲಿಂಗ ನಿರಾಳ ಚೈತನ್ಯ. 


೯೩/ ಅಕ್ಟೊ ೀಬರ್‌ - ಡಿಸೆಂಬರ್‌ -೧೯೯೯ 


ನೆನಪು 


ಎಂ.ಎಸ್‌.ಕೆ.ಪ್ರಭು 
ಹಸಿರು ಹುಲ್ಲಿನ ನಡುವೆ ಎಷ್ಟು ನೀಲಿ... 


ರಿ ಲಿಂಗದೇವರು ಹಳೆಮನೆ 

ಭೂಮಿಯ ಮೇಲೆ ಅನೇಕ ಗಿಡ,ಮರ, ಬಳ್ಳಿಗಳು ಬೆಳೆಯುತ್ತಲೇ 
ಇರುತ್ತ ವೆ. ಒಂದೊಂದಕ್ಕೂ ಒಂದೊಂದು ಆಕಾರ, ಒಂದೊಂದು ಗಾತ್ರ, ಒಂದೊಂದು ಎತ್ತರ 
ಒಂದೊಂದು ರೀತಿಯ ಸೌಂದರ್ಯ. ಒಂದೊಂದರಲ್ಲೂ ಒಂದೊಂದು ರೀತಿಯ 
ಎಲೆ,ಹೂವು,ಕಾಯಿಹಣ್ಣುಗಳು.ಕೆಲವು ತಮ್ಮ ಮಟ್ಟಸವಾದ ಎತ್ತರದಿಂದ ಎದ್ದು ಕಂಡು 
ನೋಡುವವರನ್ನು ತಬ್ಬಿಬ್ಬುಗೊಳಿಸುತ್ತವೆ.ಮತ್ತೆ ಕೆಲವು ಭೂಮಿಯ ಆಚೆಗಿಷ್ಟೇ ಬಂದು 
ಕಾಣಿಸಿದರೂ ಕಾಣದಂತೆ , ಹಾಗೆಯೇ ಸುತ್ತಲೂ ಹರಡಿದ ಹುಲ್ಲಿನ ಮಧ್ಯ ತಮ್ಮ ಸೌಮ್ಯ 
ಕಾಂತಿಯನ್ನು ಹರಡುತ್ತಾ ನಿಂತಿರುತ್ತವೆ. ಇಂಥ ಮಿನಿ ವಂಡರ್‌ "ಎಷ್ಟು ನೀಲಿ' (ವಿಷ್ಣು ನೀಲಿ 
ಹುಲ್ಲಿನ ಎಸ ಸಳುಗಳ ನಡುವೆ ಕಂಡೂ ಕಾಣದ ಹಾಗೆ ಒಂದಿಷ್ಟೇ ತಲೆ ಎತ್ತಿ ತನ್ನ, ಪುಟ್ಟ 
ಪ ರ್ರಭಾವಲಯವನ್ನು ಸುತ್ತ ಹರಡುತ್ತಾ ನಿಂತಿರುತ್ತದೆ. ಹಸಿರು ಹುಲ್ಲಿನ ನಡುವೆ ನೀಲಿ 'ಬಣ್ಣದ 
ಛಾಯೆಯನ್ನು ಬೀರುತ್ತಾ ನಿಲ್ಲುವ ಇದು ಗಮನವಿಟ್ಟು ನೋಡಿದವರನ್ನು ತಕ್ಷಣ ಆಕರ್ಷಿಸಿ 
ಬಿಡುತ್ತದೆ.ಮಾಸ್ತಿ, ಯವರು ತಮ್ಮೊಂದು ಪದ್ಯದಲ್ಲಿ ವಿಷ್ಣುನೀಲಿಯ ಈ "ಆಕರ್ಷಣೆಯನ್ನು 
ಪ್ರಸ್ತಾಪಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಎಂ.ಎಸ್‌.ಕೆ ಪ್ರಭು ಈ ಎಷ್ಟು ನೀಲಿ. ತನ್ನದೇ ಆದ ವೈಶಿಷ್ಟ ವನ್ನು 
ರ್‌ ಸದಾ ವಿಷ್ಣು ನೀಲಿಯಂತೆ ಬಾಳಿ ಬಡುಕವವರು, 

ಮಂದಗೆರೆ ಸೀತಾರಾಮಯ್ಯ ಕೇಶವಪ್ರಭು ಕನ್ನ ಡದ ಅಪರೂಪದ 
ಕಥೆಗಾರ,ನಾಟಕಕಾರ,ಪ್ರಬಂಧಕಾರ ಬ) ಸ್‌ ಮಂಡ್ಯ 'ಸಿಲ್ಲೆಯಕೆ ಆರ್‌.ನಗರ 
ತಾಲೂಕಿನ ಮಂದಗೆರೆಯಲ್ಲಿ ೧೯೩೮ರಲ್ಲಿ ಜನಿಸಿದ ಪ ್ರಭುರವರು ೨೦೦೦ದ ಜನೆವರಿ 
೨೫ರಂದು ತಮ್ಮ ೬೨ನೇ ವಯಸ್ಸಿನಲ್ಲಿ ನಿಧನಹೊಂದಿದರು. 

ಪ್ರಭು ಓದಿದು ಮೈಸೂರು ವಿಶ್ವವಿದ್ಯಾ ಲಯದಿಂದ ಅರ್ಥಶಾಸ್ತ್ರ ದಲ್ಲಿ ಸ್ನಾತಕೋತ್ತರ 
ಪದವಿ. ಆದರೆ ಅವರ ಆಸಕ್ಕಿ ಅಭಿರುಚಿಗಳು "ಹರಿದದ್ದು ಸಾಹಿತ್ಯದ ಕಡೆಗೆ. ಇದಕ್ಕೆ ಅವರು 
ಹುಟ್ಟಿ ಬಂದ ಮನೆಯ ವಾತಾವರಣವು ಅನುಕೂಲಕರವಾದದ್ದಾ ಗಿತ್ತು. ಇವರ ತಂದೆಯ 





ಮುತ್ತಾತ ಗೋಪಾಲಯ್ಯನವರು ಹಾಡುಗಳನ್ನು ರಚಿಸಿ ಸ್ವತಃ ಹಾಡುತ್ತಿದ್ದರಂತೆ. ಚಿಕ್ಕಂದಿನಲ್ಲಿ 
ಹರಿಕಥೆಯನ್ನು ಕೇಳುವ ಮತ್ತು ಹಾಗೆ ಕೇಳಿದ ಹರಿಕಥೆಯನ್ನು ಆನಂತರ ಯಥಾವತ್ತಾಗಿ 
ಹೇಳುತ್ತಿದ್ದರಂತೆ ಪ ಪ್ರಭು. ಚಿಕ್ಕವರಿದ್ದಾ ಗಲೇ ಕುಮಾರವ್ಯಾಸ ಭಾರತವನ್ನು ಆಸಕ್ತಿಯಿಂದ 
ಕೇಳಿಸಿಕೊಂಡ ಪ ಪ್ರಭು ಬೆಳೆಯುತ್ತಿದ್ದಂತೆಯೇ ಅದನ್ನು ಗಂಭೀರವಾಗಿ ಅಧ್ಯ ಯನ 
ಮಾಡಿದರು. ಚಿಕ್ಕಂದಿನಿಂದಲೂ ಪ ಗ್ರಭು “ಅವರಿಗೆ ನಾಟಕಗಳಲ್ಲಿ ತೀವ್ರವಾದ ಆಸಕ್ತಿ ತಮ್ಮ 
ಊರಿನಲ್ಲಿ ಅಂ ಅಥವಾ ಅಕ್ಕಪ ಕ್ಕದ ಊರುಗಳಲ್ಲಾಗಲೀ ನಾಟಕಗಳ ತಿವಿ 
ನಡೆಯುತ್ತಿದ್ದರೆ ಅಲ್ಲಿ ಎಲ್ಲರಿಗಿಂತ "ಮೂದಲು ತಪ್ಪದೇ ಹಾಜರಾಗುತ್ತಿದ್ದವನು ಈ ಕೇಶವ! 
ಹೀಗೆ ಸಾಹಿತ್ಯ, ಸಂಗೀತ ಮತ್ತು ನಾಟಕಗಳ ಬಗ್ಗೆ ಬೆಳೆಸಿಕೊಂಡ ಸದಭಿರುಚಿಯನ್ನು 
ಪ್ರಭುರವರು ಕೊನೆಯವರೆಗೂ ಉಳಿಸಿಕೊಂಡು ಬಂದರು. 

ಅರ್ಥಶಾಸ್ತ್ರದಲ್ಲಿ ಎಂ.ಎ. ಮುಗಿಸಿದ ಬಳಿಕ ಪ್ರಭು ೧೯೬೧ರಿಂದ ೧೯೬೭ರವರೆಗೆ 
ಬೆಂಗಳೂರಿನ ಅಕೌಂಟಂಟ್‌ ಜನರಲ್‌ ಅವರ ಕಚೇರಿಯಲ್ಲಿ ಉದ್ಯೋಗದಲ್ಲಿ ದ್ಹುಮುಂದೆ 
ಆಕಾಶವಾಣಿಯಲ್ಲಿ ಕಾರ್ಯಕ್ರಮ ನಿರ್ವಾಹಕರಾಗಿ ಕೆಲಸಕ್ಕೆ ಸೇರಿಕೊಂಡರು. ಭದ್ರಾವತಿ, 
ಧಾರವಾಡ, ಬೆಂಗಳೂರು ಮುಂತಾದ ಕಡೆಗಳಲ್ಲಿ ಕಾರ್ಯ ನಿರ್ವಹಿಸಿ ೧೯೯೬ರಲ್ಲಿ 
ಸಹಾಯಕ ನಿರ್ದೇಶಕರಾಗಿ ಬೆಂಗಳೂರಿನಲ್ಲಿ ನಿವೃತ್ತಿ ಹೊಂದಿದರು. ಆಕಾಶವಾಣಿಯ ಈ 
ಉದ್ಯೊ ೀಗ ಅವರಿಗೆ ಸಾಹಿತ್ಯ,ಸಂಗೀತ ನಾಟಕಗಳಲ್ಲಿ ಗರಿಷ್ಠ ಪ್ರಮಾಣದಲ್ಲಿ 
ತೊಡಗಿಕೊಳ್ಳಲು ತಕ್ಕ ವಾತಾವರಣವನ್ನು ಕಲ್ಪಿಸಿಕೊಟ್ಟಿತು. ತಮ್ಮ ಸರಳ ಹಾಗೂ ನೇರ 
ಗುಣ, ಆವರ ಅಧ್ಯ ಜ್‌ ಕೆಲಸದಲ್ಲಿ ತೋರುತ್ತಿದ್ದ ಅಚು ಕಟ್ಟು, ಸಹೋದ್ಯೊ ೀಗಿಗಳ ಬಗ್ಗೆ 
ತೋರಿಸುತ್ತಿದ್ದ ಪ್ರೀತಿ ವಾತ್ಸಲ್ಯಗಳಿಂದಾಗಿ ಪ ಗ್ರಭು "ಅವರು ಈಾಷಾಂಜಾ ಬಳಗದಲ್ಲಿ 
ಅತ್ಯಂತ ಗೌರವಾನ್ವಿತ ಮತ್ತು ಅಚ್ಚುಮೆಚ್ಚಿನ ವ್ಯಕಿ ಶ್ವಿಯಾಗಿದ್ದರು. ಎಷ್ಟು ನೀಲಿಯಂತೆ 
ಕಂಗೊಳಿಸುತ್ತಿದ್ದರು. 

ನಿವೃತ್ತಿ ಹೊಂದಿದ ಮೇಲೆಪ ಪ್ರಭು ಮೈಸೂರಿನಲ್ಲಿ ನೆಲೆಸಲು ಬಂದರು.ಕಳೆದ ಮೂರು 
ವಷ ರ್ಷಗಳಿಂದ ಮೈಸೂರಿನಲ್ಲಿ ನೆಲೆಸಿ ಕ್ರಮೇಣ ಇಲ್ಲಿಯ ಸಾಂಸ್ಕ ತಿಕ ಕ್ಹೇತ್ರ ದಲ್ಲಿ 
ಭಾಗವಹಿಸತೊಡಗಿದ್ದರು. ಆದರೆ ಅಷ್ಟರಲ್ಲಿ ಗಿಯೇ ಹೃದಯಾಘಾತದಿಂದ ಬಭಕಚದಹಾ 
ಅರವತ್ತೆರಡು ಸಾಯುವ ವಯಸ್ಸಲ್ಲ. ಆದರೇನು ಮಾಡುವುದು ... ಜವರಾಯ ಬಂದಾರೆ 
ಬರಿಗೈವಿ ಬರಲಿಲ್ಲ.. .ಓಳ್ಳೂಳ್ಳೆ ಮರನಾ ಕಡಿಬಂದ.. 

ಪ್ರಭು ಅಪರೂಪ ದ್ರ ನಾಟಕಕಾರ ಮತ್ತು ಕಥೆಗಾರ. ಅವರು ಬರೆದದ್ದು 
ಕಡಿಮೆ. ಆದರೆ ಬರೆದದ್ದೆಲ್ಲವೂ ಅತ್ಯಂತ ಸಂವೇದನಾಶೀಲವಾದ ಬರೆಹಗಳು. ಅವರಿಗೆ 
ಸಾವಿರಾರು ಪುಟಗಟ್ಟ ಲೇ ಬರೆದು ಕನ _ಡಮ್ಮನ ಸೇವೆ ಮಾಡುವ, ಮತ್ತು ಆ ಮೂಲಕ ಕನ್ನಡ 
ಓದುಗರ ಕಿರಿಕಿರಿ ಹೆಚ್ಚಿಸುವ ಮನಸ್ಸಿರಲಿಲ್ಲ. ಬರೆದದ್ದು ಕಡಿಮೆಯಾದರೂ ಅಡಿ ಯಿಲ್ಲ 
ಆದರೆ ಅದು ವಿಶಿಷ ವಾಗಿರಬೇಕು, ಹೊಸದೇನನ್ನಾ ದರೂ ಹೇಳುವಂತಿರಲೇಬೇಕು. ಎನ್ನುವ 
ಹಂಬಲ, ತುಡಿತ ಅವರಲಿ _ತ್ತು. ಅವರಿಗೆ ಬರೆಯುವುದಕ್ಕಿ ೦ತ ಹೆಚ್ಚಿನ ಆಸಕ್ತಿ 
ಓದುವುದರಲ್ಲಿಯೇ ಇದ್ದಂತಿತ್ತು ಸಾಶ್ಚಾತ್ಯ ಸಾಹಿತ್ಯವನ್ನು ಅತ್ಯಂತ 'ಆಳವಾಗಿ ಓದಿದ ಕನ್ನಡ 


೯೫/ ಅಕ್ಟೊ ಬರ್‌ - ಡಿಸೆಂಬರ್‌ -೧೯೯೯ 


ಲೇಖಕರಲ್ಲಿ ಪ್ರಭು ಒಬ್ಬರು. ಆಳವಾದ ಅಧ್ಯಯನ ಮತ್ತು ಅತ್ಯಂತ ಪ್ರೀತಿಯಿಂದ 
ಬಯಸುತ್ತಿ; ದ್ದ ಏಕಾಂತದ ಮಂಥನ ಇವೆರಡರ ಸಮಾಗಮದಲ್ಲಿ ಅವರು ಅನೇಕ ನಾಟಕ,ಕಥೆ 
ಮತ್ತು ಹಾಸ್ಯ ಪ್ರಬಂಧಗಳನ್ನು ಬರೆದಿದ್ದಾರೆ. ಪ್ರಭು ಅವರ ಸಾಹಿತ್ಯಕ ಸೃಜನಶೀಲತೆ 
ವ್ಯಾಪ್ತವಾದದ್ದು. ಅವರು ಅನೇಕ ಉತ್ತಮ ಕಥೆಗಳನ್ನು ಬೇರೆ ಭಾಷೆಗಳಿಂದ ಅನುವಾದಿಸಿ 
ಕನ್ನಡಿಗರಿಗೆ ಪರಿಚಯಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಕಥೆಗಳನ್ನು ಆಧರಿಸಿದ ನಾಟಕಗಳನ್ನು ಬರೆದಿದ್ದಾರೆ 
ರೇಡಿಯೋ ನಾಟಕಗಳನ್ನು ರಚಿಸಿದ್ದಾರೆ. 

ಪ್ರಭು ಅವರಿಗೆ ಮೊಟ್ಟಮೊದಲು ಹೆಸರು ತಂದುಕೊಟ್ಟ ನಾಟಕವೆಂದರೆ "ಬಕ '. 
ಬಕಾಸುರನ ಉಪಟಳಕ್ಕೆ ತುತ್ತಾದ ಏಕಚಕ್ರ ನಗರದ ಸ್ಥಿತಿಗತಿಗಳನ್ನು ಚಿತ್ರಿಸುವ ಈ ನಾಟಕ 
ಬಹಿರಂಗವಾಗಿ ಪೌರಾಣಿಕ ವಸ್ತುವನ್ನು ಹೊಂದಿದ್ದರೂ ತನ್ನ ಗರ್ಭದಲ್ಲಿ ಅನೇಕ 
ವರ್ತಮಾನದ ರಾಜಕೀಯ ಒಳಧ್ವನಿಗಳನ್ನು ಒಳಗೊಂಡಿದ್ದಿತು.ತುರ್ತು ಪರಿಸ್ಥಿತಿಯ 
ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಬಂದ ಈ ನಾಟಕ ತನ್ನ ರಚನಾ ವಿಧಾನದಲ್ಲಿಯೇ ಅಂದಿನ ಸಂದರ್ಭದ 
ಸಮಸ್ತ ಲಕ್ಷ ಣಗಳನ್ನು -ತುಮುಲಗಳನ್ನು ಅಳವಡಿಸಿಕೊಂಡಿದೆ. ಅಲ್ಲದೇ ಈ ನಾಟಕವು ತನ್ನ 
ವಶಿಷ್ಟರಂಗತಂತ್ರಗಳಿಂದಾಗಿ ನಿರ್ದೇಶಕರನ್ನು ಆಕರ್ಷಿಸಿದ್ದಿ ತು.ರಾಕ್ಚಸೀ ದಮನಕ್ಕೆ ತುತ್ತಾದ 
ಜನತೆ ಹಾಗೂ ಈ ಸಂದರ್ಭವನ್ನು ಬಳಸಿಕೊಂಡು ಅವರನ್ನು ಶೋಷಿಸುವ ಸಮಾಜದ 
ಅಧಿಕಾರಿ -ವ್ಯಾಪಾರೀ ವರ್ಗಗಳ ಚಿತ್ರಣ "ಬಕ ' ನಾಟಕದ ಪ ರ ಧಾನವಾದ ವಸ್ತು ವಾಗಿದೆ. 
ಇಂಥ ಸೂಕ್ಷ ವಾದ ವಸು ವನ್ನು ಅತ್ರ ತ ಪರಿಣಾಮಕಾರಿಯಾಗಿ, ತುರ್ತುಪರಿಸ್ಥಿತಿಯ 
ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಯೀ ಚಿತ್ರಿ ಸಿದ ಕೀರ್ತಿಪ ಪ್ರಭುವಿಗೆ ಸಲ್ಲುತ್ತದೆ. 

ಬಹುಶಃ ತುರ್ತು ಪರಿಸ್ಥಿತಿ ಮತ್ತು ಆನಂತರದ. ರಾಜಕೀಯ ಘಟನೆಗಳು ಪ್ರಭು 
ಅವರನ್ನು ತುಂಬಾ ಕಲಕಿರಬೇಕು. ಯಾಕೆಂದರೆ, ಇದಕ್ಕೂ ಮೊದಲು,ಪ್ರಭು ನಾಟಕಗಳನ್ನು 
ಬರೆಯಲು ಆರಂಭಿಸಿದ್ದು ಅಸಂಗತ ನಾಟಕಗಳ ಪ್ರಭಾವದಲ್ಲಿ ಅವರ "ಕಡೇ ಗಲ್ಲಿ ಕಡೇ 
ಮನೆ ' ಮತ್ತು ತಪ್ಪಿಸಿಕೊಂಡಿದ್ದಾರೆ ' ಮುಂತಾದ ನಾಟಕಗಳು ಆ ರೀತಿಯವು.ಅಸಂಗತ 
ನಾಟಕಗಳು ಬಂದು "ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಕಿರು ನಾಟಕಗಳು ಮತ್ತುಕನ್ನಡದಲ್ಲಿ ಪೂರ್ಣ ಪ್ರ ಪ್ರಮಾಣದ 
ಅಸಂಗತ ನಾಟಕಗಳು ಬಂದೇ ಇಲ್ಲಎನ್ನ ಬಹುದು. ಇರಲಿ. ಅಸಂಗತದ ಮೂಲದಿಂದ ತಮ್ಮ 
ನಾಟಕಗಳ ಬರವಣಿಗೆಯನ್ನು ಪ್ರಾ ರಂಭಿಸಿದ ಪ ಪ್ರಭು ತುರ್ತು ಪರಿಸ್ಥಿತಿಯ ನಂತರದ 
ರಾಜಕೀಯ ಘಟನೆಗಳಿಂದ ಆಹು ಫ್ಯಾಂಟಸಿಯ ದೂಡಲ್ಪಟ್ಟರು. ಫ್ಯಾಂಟಸಿ 
ಅವರಿಗೆ ಒಂದು ಮುಖ್ಯ ಆಕರ್ಷಣೆಯಾಗಿದ್ದ ತೆ ಇತರಾ ಕೂಡ ಆಗಿದ್ದಿ ವಿದ್ಯತು್ಧಸ1 
ಅದರ ಮಾಜಾ ಗಿ ಹೊರಬಂದದ್ದು ಫ್ಯಾಂಟಸಿ ಕಥೆಗಳ, ಅವರ ಮೊದಲ ಸಂಕಲನ 
"ಬೆತ್ತಲೆ ಅರಸನ ರಾಜ ರಹಸ್ಯ '.೧೯೭೫ರ ಸುಮಾರ! ಅವರು ಫ್ಯಾಂಟಸಿಯ ಕಥೆಗಳನ್ನು 
ಬರೆಯತೊಡಗಿದರು. ಆಸ ಕನ್ನಡ ಸಾಹಿತ್ಯ ದಲ್ಲಿ ಪ್ರಭು "ಅವರನ್ನು ಮೊದಲ 
ಫ್ಯಾ ೦ಟಸಿಯ ಕಥೆಗಾರನೆಂದು ಸತಿ ಜಿ.ಎಸ್‌.ಸದಾಶಿವ, ದಿವಾಕರ 
ಮಾಂತಾಡವರು ಅಲ್ಲೊಂದು ಇಲ್ಲೊ. ೦ದುಘ್ಯಾ ೦ಟಸಿಯ ಕಥೆಗಳನ್ನು ಬರೆದಿರುವರಾದರೂ 
ಪೂರ್ಣಪ್ರ ಮಾಣದಲ್ಲಿ ಈ ತಂತ್ರ ದಪ್ರ ಕ್‌ ಒಂದು ಕಥಾ ಸಂಕಲನವನ್ನು ತಂದವರು 


ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂವಾದ -೫೨/೯೬ 





ಪ್ರಭು ಅವರೊಬ್ಬರೇ ಎನ್ನಬಹುದು.ಎಂ.ಎಸ್‌.ಕೆ .ಪ್ರಭು ಅವರು"ಫ್ಯಾಂಟಸಿ'ಯ 
ತಾತ್ವಿಕತೆಯನ್ನು ಆಳವಾಗಿ ಅಧ್ಯಯನ ಮಾಡಿದ್ದರು.(ಅವರು ಫ್ಯಾಂಟಸಿಯ ಬಗ್ಗೆ ಒಂದು 
ಚಿಕ್ಕ ಪುಸ್ತಿಕೆಯನ್ನೂ ಬರೆದಿದ್ದಾರೆ.) ಈ ತಂತ್ರವು ಲೇಖಕನ ಕಲ್ಪನಾ ಪ್ರತಿಭೆಗೆ ಹೊಸ 
ಆಯಾಮ ತಂದುಕೊಡುತ್ತ ದೆಂದು ನಂಬಿದ್ದರು. ಮಾದರಿಯಾಗುವಂತೆ ಫ್ಯಾಂಟಸಿಯ ಅನನ್ಯ 
ಕಥಾಗುಣವನ್ನು ಬಳಸಿಕೊಂಡು ವ್ಯಕ್ತಿಯ ಮನಸ್ಸಿನ ಸೂಕ್ಷ್ಮ ಬೆಳವಣಿಗೆ ಹಾಗೂ ರಾಜಕೀಯ 
ಸಂಬಂಧಗಳನ್ನು ಅತ್ಯಂತ ಪರಿಣಾಮಕಾರಿಯಾಗಿ ಚಿತ್ರಿಸಿದ್ದಾರೆ. 

ಪ್ರಭು ಅವರು ಎರಡು ಕಥಾ ಸಂಕಲನಗಳನ್ನು ಪ್ರಕಟಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಅವರ ಎರಡನೆಯ 
*ಿಚಸಸಸಭ ಜಸ್‌ಸ1್‌್‌ ಅವರ ಪೂರ್ಣ ಪ್ರಮಾಣದ ನಾಟಕಗಳೆಂದರೆ"ಬಕ' ಮತ್ತು 

"ಸಿಸೆರೊ'. ಅವರ ಕಿರು ನಾಟಕಗಳು "ಕಡೇ ಗಲ್ಲಿ ಕಡೇ ಮನೆ', "ತಪಿ ಸಿಕೊಂಡಿದ್ದಾರೆ ', 

"ಸಾರ್ವಜನಿಕ ರಸ್ತೆ ಅಲ್ಲ', "ಮುಸ್ಸಂಜೆಯಲ್ಲಿ ನಡೆದ ಘಟನೆ',"ಶಬ್ದಕ್ಕಂಜಿದೊಡೆಂತಯ್ಯಾ', 
"ಗುಲಾಮನಸ್ವಾತಿಂತ್ರ , ಯಾತ್ರೆ" "'ಮಹಾಪ್ರಸ್ತಾನ', "ಕುರಿತೇಟು' ಮತ್ತು "ದೀಪದ ಮಲ್ಲಿ'. 
ಆಕಾಶವಾಣಿಯಲ್ಲಿ ಕೆಲಸ ಮಾಡುತ್ತಿದ್ದಾಗ ಆನೇಕ ಖ್ಯಾತ ಲೇಖಕರ `ಕಾದಂಬರಿಗಳನ್ನು 
ನಾಟಕ ರೂಪಕ್ಕೆ ಅಳವಡಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಆನೇಕ ಶಬ್ದಚಿತ್ರ ಗಳನ್ನು ರಚಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಅವರ ಹಲವು 
ಕಥೆಗಳು ಬೇರೆ 'ಭಾಷೆಗೆ ಅನುವಾದಗೊಂಡಿವೆ. 

ಅತ್ಯಂತ ಕಡಿಮೆ ಮಾತಿನ ಪ್ರಭು ಅವರನ್ನು ಹೊರಗಿನಿಂದ ನೋಡಿದವರಿಗೆ ಅವರು 
ಟಬ್‌ ಮೊಟೆ ಯಾಗಿ ಕಾಣುತ್ತಿದ್ದರು. ನಿಧಾನವಾಗಿ ಅವರ ಪರಿಚಯ ಬೆಳೆದು 
ಆಪ್ತತೆ ಮೂಡಿದಾಗ ಅವರು ಅಂಥವರಲ್ಲಿ! ಬಿಚ್ಚಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಿದ್ದರು. ಆಗಗೊತಾ ುಗುತ್ತಿತ್ತು ಅವರ 
ಜೀವಂತಿಕೆ ಮತ್ತು ಅವರಲ್ಲಿ ಮನೆ ಮಾಡಿದ್ದ ಹಾಸ್ಯ ಪ್ರ ತ ಎಂತಹದೆಂದು. ಅವರದು ಒಂದು 
ರೀತಿಯ ಸುಸಂಸ್ಕೃತ ಹಾಸ್ಯ. ಯಾರ ಮನಸ ನ್ನೂ ಟ್‌ ಅಪೇಕ್ಷಿಸದ ಶುದ್ಧ ಹಾಸ್ಯ. 
ಅವರಿಗೆ ನಗು ಜೂ ಗಹಗಹಿಸಿ ನಗುತೀೀ ಶಿರಲಿಲ್ಲ. ತುಟಿಯರಳಿಸಿ, "ಅದರಂಚಿನಲ್ಲಪ್ಪೇ 
ತುಳುಕಿಸಿ ಸುಮ ನಾಗಿ ಬಿಡುತ್ತಿದ್ದರು. ಅವರ ಇಂಥ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವದಂತೆಯೇ ಅವರ ಹಾಸ್ಯ 
ಬರೆಹಗಳಿವೆ.ಪ ಪ್ರಭು" ವಿರೋಧ ನಿಲಾಸ ' ಎನ್ನುವ ಒಂದು ಹಾಸ್ಕ ಲೇಖನಗಳ ಸಂಕಲನವನ್ನು 
ಪ್ರಕಟಿಸಿದ್ದರು. 

ಪ್ರಭುವಿಗೆ ಮುನ್ನು ಗ್ಲುವ ಛಾತಿಇರಲಿಲ್ಲಎಂದು ಅನೇಕ ಗೆಳೆಯರು ಹೇಳುವುದನ್ನು 
ಕೇಳಿದ್ದೇನೆ. ಅವರಷ ಪ್ರತಿಭೆ ಇರದವರು ಮುನ್ನುಗ್ಗಿ ಹೆಸರು ಗಳಿಸಿದ್ದ ನ್ನು 
ಕಂಡಿದೆ ಜೇವೆ.ನಿಜ.ಪ ಕ ಅಂಥ ಭಂಡತನ ಇರಲಿಲ್ಲ ಪ ಪ್ರಭಾ. ಮೂಲತಃ ಸಂಕೋಚದ 
ಸ್ವಭಾವದವರು. ಶುದ್ಧ ಸಂವೇದನಾಶೀಲತೆಯ ಮೂಲ ಪ್ರಕೃತಿಯೇ ಸಂಕೋಚವಲ್ಲವೆ [ 
ಅವರ ಸೂಕ್ಟ ಸಂವೇದನಾಶೀಲತೆಯ, ಸಂಕೋಚದಲ್ಲಿ ತನ್ನ, ಮುಜುಗರಗಳಿಲ್ಲದ 
ಆರಾಮವನು. ಅನುಭವಿಸುತ್ತಿತ್ತು. ಪ ಪ್ರಕಟವಾಗಬೇಕಾದದ್ದು ಕೃತಿಗಳೇ ಹೊರತು ಕೃತಿಕಾರನಲ್ಲ 
ಎನ್ನುವುದು ಆವರ ಗಾಢವಾದ ನಂಬಿಕೆಯಾಗಿದ್ದಿತು. ಆದ 'ರಿಂದಲೇಪ ಪ್ರಭು ಯಾವ ಸಾಹಿತ್ಯಕ 
ಗುಂಪುಗಳೊಂದಿಗೆ ಆಗಲೀ, ಪಂಥಗಳೊಂದಿಗಾಗಲೀ ತಮ್ಮನ್ನು ಗುರುತಿಸಿಕೊಳ ಲಿಲ್ಲ. 

ಆದರೂ ಅವರಿಗೆ ಪ್ರಶಸ್ತಿಗಳು ಬಂದವು ."ಬಕ' "ನಾಟಕಕ್ಕೆ ಕರ್ನಾಟಕ ಸಾಹಿತ್ಯ 


೯೭/ ಅಕ್ಟೊ ೀಬರ್‌ - ಡಿಸೆಂಬರ್‌ -೧೯೯೯ 


ಅಕಾಡೆಮಿಯ ಪ್ರಶಸ್ತಿ ಉದಯೋನ್ಮುಖ ಲೇಖಕ ನೆಂದು ವರ್ಧಮಾನ ಪ್ರಶಸ್ತಿ ;ಮತೆ 
"ಸಿಸಿರೊ' ನಾಟಕಕ್ಕೆ ಕರ್ನಾಟಕ ಸಾಹಿತ್ಯ ಅಕಾಡೆಮಿಯ ಪ್ರಶಸ್ತಿ, ಸಮತೆಂತೋ ಬೆಳ್ಳಿ ಹಬ್ಬದ 
ನಾಟಕ ರಚನೆಯ ಬಹುಮಾನ - ಮುಂತಾದವುಗಳು ಅವರ ಕೃತಿಗಳನ್ನು ಹುಡುಕಿಕೊಂಡು 
ಬಂದಿವೆ.ಪ ದ್ರಶಸಿ ್ವಗಳು ಬರಲಿ ಅಥವಾ ಬಾರದೇ ಇರಲಿ,ಪ ಪ್ರಭು ಅದನ್ನು ಯಾವತ್ತೂ ತಲೆಗೆ 
ಹಚ್ಚಿಕೊಂಡವರೇ ಅಲ್ಲ.ಸದಾ ತಮ್ಮ ಫಿ ಧ್ಯಾನಶೀಲ ಮನಸ್ಸ ನ್ನು ಮುಕ್ತವಾಗಿ ತೆರೆದಿಟ್ಟು 
ಕೊಂಡವರವರು. 
ಎಸ್‌.ಎಲ್‌. ಭೈರಪ್ಪ ನವರು ತಾವು ಬರೆದ ಹೊಸ ಕಾದಂಬರಿಯನ್ನು ಮೊದಲು 
ಚಪ ಕೊಡುತ್ತಿದ್ದುದು ಪ್ರಭು ಅವರಿಗೆ.ಪ್ರಭು ಅದನ್ನು ಓದಿ ವ್ಯಕ್ತಪಡಿಸುತ್ತಿದ್ದ 
ತಿಕ್ರಿಯೆ, ಟೀಕೆಗಳಿಗೆ 'ಭೈರಪ್ಪ ರನವರು ಅತಿ ಹೆಚ್ಚಿನ ಪ್ರಾಶಸ್ತ್ಯ ಕೊಡುತ್ತಿದ್ದರು. ಎಷ್ಟೋ ಸಾರೆ 
ಪ ಅ ಅವರ ಪ್ರತಿಕಿ ಕ್ರಿಯೆಯನ್ನು ಅನುಸರಿಸಿ ಬೈರಪ್ಪ ನವರು ತಮ್ಮ ಕಾದಂಬರಿಗಳನ್ನು ತಿದ್ದಿ 
ಬರೆದದ್ದುಂಟು. 
ಕೆಲವು ವರ್ಷಗಳಿಂದ ನನಗೆ ಅವರ ಒಡನಾಟ ತುಸು ಹೆಚ್ಚು ಎನ್ನುವಷ್ಟು 
ದೊರೆತಿತ್ತು ಅವರಸಂಗದಲ್ಲಿನಾನು ವಿಷ್ಣುನೀಲಿಯ ಸೊಬಗನ್ನು ಕಂಡು ಆನಂದಿಸುತ್ತಿದ್ದೆ. 
ಅಂಥ ಪ್ರಭು ಈಗ ಬರೇ ನೆನಪು ಮಾತ್ರ! 


ಜಗತ್ತಿನ ಸರ್ವಸ್ವವನ್ನೂ ಪ್ರಚಲಿತ ಆಲೋಚನಾ ಕ್ರಮದಲ್ಲಿ 
ಗ್ರಹಿಸಿ, ಬಳಕೆಯಲ್ಲಿರುವ ಭಾಷೆಯಲ್ಲೇ ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿ ಮಾಡಿ ಸೂತ್ರ ರೂಪದಲ್ಲೇ 
ಸೆರೆ ಹಿಡಿಯಬೇಕೆಂಬ ಬಯಕೆಯ ವಿಡಂಬನೆಯನ್ನು “ಎರಡು ತೆಂಗಿನ 
ಮರದುದ್ದದ ಮನುಷ್ಯ '( ಬೆತ್ತಲೆ ಅರಸನ ರಾಜರಹಸ್ಯ ಕಥಾ ಸಂಕಲನ- 
ಎಂ.ಎಸ್‌. ಕ ಪ್ರಭು)ಎಂಬ ಕಥೆಯಲ್ಲಿ ಕಾಣಬಹುದು. ಸೃಷ್ಟಿಯ ಪ್ರತಿಯೊಂದು 
ವಿದ್ಯಮಾನವೂ ಬುದ್ಧಿಶಕ್ತಿಯ ಅಧೀನವಾಗಿರಬೇಕೆಂದು ಈ ಕಥೆಯ ನಾಯಕ 
ಅಪೇಕ್ಷಿಸುತ್ತಾನೆ. ತನ್ನ ಎಲ್ಲಾ ಪ್ರಶ್ನೆಗಳನ್ನೂ ಒಂದೇ ಪ್ರಶ್ನೆಯಾಗಿ ಹೆಣೆದು 
ಅದನ್ನು ತಲೆಯ ಮೇಲೆ ಧರಿಸುತಾನೆ. ಅದು ಎಷ್ಟು ಉದ್ದವಿತ್ತೆ, ೦ದರೆ, ಅವನು 
ಎರಡು ತೆಂಗಿನ ಮರದುದ್ದದ ಮನುಷ್ಯನಂತೆ “ಕಾಣಿಸುತ್ತಿದ್ದ. ವಾಸ್ತವ 
ಜಗತ್ತಿನಲ್ಲೇ ಸಾಧ್ಯವಿದ್ದ ಎಲ್ಲ ಮಾರ್ಗಗಳಲ್ಲೂ ಪರಿಹಾರ “ದೊರಕಿಸಲು 
ಪ್ರ ಯತ್ನಿಸಿ ವಿಫಲನಾದ ಅವನಿಗೆ ಕೊನೆಗೊಮ್ಮೆ ಉತ್ತರ ಸಿಗುತ್ತದೆ. ಅದು 
ಒಂದು "ಕಾಗದದಲ್ಲಿ ಬರೆಯಲ್ಪಟ್ಟಿರುತ್ತದೆ. ಆದರೆ, ಆ ಉತ್ತ ರವನ್ನು "ಯಾರೂ 
ಓದಲು ಸಾಧ್ಯವಿಲ್ಲ. "ಯಾಕೆಂದರೆ. “ಆ ಭಾಷೆಗೆ ಲಿಪಿಇಲ್ಲ! 

(ಎಂ.ಎಸ್‌. ಕ ಪ್ರಭು ಅವರ" ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ಫ್ಯಾಂಟಸಿ' ಪುಸ್ತಿಕೆಯಿಂದ ಉದ್ಭೃತ) 


ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂವಾದ -೫೨/ ೯೮ 





ಹೊಸ ಓದು 


ಮ (ಕವಿತೆಗಳು) 

ಸ್‌.ಶಿವರುದ್ರಪ್ಪ 

ಸಂಘ ಕೈಸ್ಟ್‌ ಕಾಲೇಜ್‌,ಕುವೆಂಪು ನಗರ ಬೆಂಗಳೂರು 
ಬೆಲೆ :ರೂ.೫೫/- 

ದತ್ತವಾಗಿದೆ ಮತ್ತೆ ವ್ಯಕ್ತಮಧ್ಯದ ಬದುಕು; 

ಮೊದಲಿಗಿಂತಲೂ ಹೊಸತಾಗಿ ಕಂಡಿದೆ ಲೋಕ. 

ಈವರೆಗು ಮಹಾವಿಸ್ಥ ಲತಿಯಲ್ಲಿ ಕರಗಿ, ಹೊರಬಂದ 

ಅಸ್ತಿತ್ವಕ್ಕೆ ಎಲ್ಲ ವನ್ನೂ ತಬ್ಬಿಕೊಳ್ಳುವ ತವಕ. (ಅವಸ್ಥೆ) 

ಜಿ.ಎಸ್‌. ಶಿವರುದ್ರಪ್ಪನವರ ಹದಿಮೂರನೆಯ ಕವನ ಸಂಕಲನ "ವ್ಯಕ್ತಮಧ್ಯ' ದ 
ಕವಿತೆಯೊಂದರ ಸಾಲುಗಳಿವು. ಈ ಸಂಕಲನದ ಕವನಗಳ ಬಗೆಗೆ ಒಂದಿ ಷ್ಟು 
ಮಾತುಗಳನ್ನುದಾಖಲಿಸಲು ಪ್ರಾರಂಭಕ್ಕೆ ಮಾ ಸಾಲುಗಳನ್ನೇ ಆಯ್ಕೆ ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳಲು 
ಕಾರಣವಿದೆ.ಮೊದಲನೆಯದಾಗಿ ಈ ಸಂಕಲನದ ಶೀರ್ಷಿಕೆ ಹಾಗೂ ಮೇಲಿನ ಕವನದ 
ಸಾಲುಗಳಲ್ಲಿ ಬಳಕೆಯಾಗಿರುವ "ವ್ಯಕ್ತ ಮಧ್ಯ' ಪದಕ್ಕೆ ಅಗಾಧವಾದ ತಾತ್ವಿಕ ಇತಿಹಾಸ ಇದೆ 
ಎನ್ನುವುದು. ಮತ್ತು ಅದು ಬದುಕಿನ ಬಗೆಗೆ ಇರುವ ಒಂದು ಪ್ರಧಾನ ದೃಷ್ಟಿಕೋನವೂ ಆಗಿದೆ 
ಎನ್ನುವುದು. 

ಈ ಶತಮಾನದ ಕಾವ್ಯದ ಪ್ರಧಾನ ಆಶಯಗಳಲ್ಲೊಂದಾಗಿರುವ "ಕಾಲ' ಜಿಎಸ್‌ಎಸ್‌ 
ಕಾವ್ಯವನ್ನು ಸಾಕಷ್ಟು ಆವರಿಸಿದೆ. "ಮಬ್ಬಿನಿಂದ ಮಬ್ಬಿಗೆ' ಇತ್ಯಾದಿ ಕವನಗಳಲ್ಲಿ 
ಕಾಣಬಹುದಾದ ಕಾಲದ ಗತಿಬಿಂಬಕ್ಕೂ ಇಲ್ಲಿಯ ಕಾಲದ ಗ್ರಹಿಕೆಗೂ ಬಹಳ ಮುಖ್ಯ 
ಬೆಳವಣಿಗೆಯನ್ನು ಕಾಣಲು ಸಾಧ್ಯವಿದೆ. 
ನನಗೂ ಗೊತ್ತು; ಈ ಹೂವುಗಳ ಬದುಕು 
ಕೆಲವೇ ಹೊತು , 
ಆದರೆ ಕೆಲವೇ ಹೊತಿನ ಈ 
ಹೂವುಗಳಿಗಿರುವ ಸೊಗಸು, ಆ 
ನಕ್ಚತ್ರಗಳಿಗಿಲ್ಲ 
ಇಷ್ಟರ ಮೇಲೆ, ನಕ್ಷತ್ರಗಳೂ 
ಶಾಶ್ವತವಾಗಿರುತ್ತ. ವೆ.ಎಂಬ ಭ್ರಮೆ 
ನನಗೂ ಇಲ್ಲ! 


ಅ. 


ಕ್ರ. 
ಅಧಿ 
ಜಿ.ಎ 
:ಕನ್ನಡ 
ಟ; 


ಛಿ 


ಆ (೩ 


(ಹೂವು- ನಕ್ಷತ್ರ) 
ಡ್‌್‌ 
ಸ ಸಾಪೇಕ್ದವಾದದ್ದು. ಇದು ಕೇವಲ ಸಿದ್ಧಾಂತದ ಮಾತು. ಈ ಸಾಪೇಕ್ಟ ಸಂಬಂಧ 
ಹ 
ಸ್ವರೂಪದ ಚಿಂತನೆಯ ಜಗ್ಗಾಟದಿಂದ ಬದುಕಿಗೆ ಬಂದ ಬೆಲೆ ಏನು? ಎನ್ನುವುದು ಮುಖ್ಯ. 


"ವ್ಯಕ್ತಮಧ್ಯ' ಶಬ್ದ ಎರಡು ಅವ್ಯಕ್ತಗಳ ನಡುವಿನ ಬದುಕನ್ನು ಗೃಹಿಸುವ ಬಗೆಗೆ 
ಮಾತನಾಡುವ ಇಚ್ಛೆಯನ್ನು.  ವ್ಯಕ್ತಪಡಿಸುವುದರ ಜೊತೆಗೆ ಬೌದ್ಧ ಮಹಾಯಾನದ " ಮಧ್ಯಮ 
ಮಾರ್ಗ'ದ ಚಿದಸಿತ ಕ್ರಮವನ್ನೂ ಅನಿಯಂತ್ರಿತ, ಅಖಂಡ " ಕಾಲ' ವನ್ನು ನಮ್ಮ ಬದುಕಿನ 
ಕಿಂಚಿತ್ತು ಸದುಪಯೋಗಿ ಕಾಲವನ್ನಾ ಗಿಸಿಕೊಂಡು ಅಂಕೆಗೊಳಪಡಿಸಿಕೊಳ್ಳುವ 
ಹಂಬಲವನ್ನು ವ್ಯಕ್ತಪಡಿಸುವ ಸಾಮರ್ಥ್ಯವನ್ನೂ ಹೊಂದಿದೆ. 

ಜಿಎಸ್‌ಎಸ್‌ ಕಾವ್ಯಮಾರ್ಗವನ್ನು “ಮ ಧ್ಯಮ ಮಾರ್ಗ ಕಾವ್ಯ'ವೆಂದು 
ಗುರುತಿಸಿಕೊಳ್ಳಬೇಕಾದ ಅಗತ್ಯವನ್ನು ಒತ್ತಿ ಹೇಳಬೇಕಾಗಿದೆ. ಏಕೆಂದರೆ ಜಿಎಸ್‌ಎಸ್‌, 
ಕಣವಿಯವರಂತಹವರ ಕಾವ್ಯ ಎಲ್ಲ ಚಳುವಳಿಗಳ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲೂ ಸಂಕ್ರಮಣ ಕಾಲದಲ್ಲೂ 
ಸಾಮಾನ್ಯ ಬದುಕಿನ ಗತಿಜಂಟವೇ ಆಗಿರುವುದು ಈ ಕಾವ್ಯಕ್ಕಿರುವ ಪ ರ್ರಧಾನ ಕಾಳಜಿ 
ಏನೆಂಬುದನ್ನು ಹೇಳುತ್ತದೆ. ಜಿಎಸ್‌ಎಸ್‌ ಕಾವ್ಯವಾಗಲೀ, ಉಾರಿಚಾಜರ ಕಾವ್ಯವಾಗಲೀ 
ಚಳುವಳಿಯೊ486 ರೂಪ, ಆಕೃತಿ, ನಿಷ್ಠೆಗಳಿಗೆ ರಾ ಮಣಿದು ನಿರ್ಜೀವ ತುದಿಗೆ ಹೋಗಿ 
ನಿಂತುಬಿಡುವುದಿಲ್ಲ ಯಾವುದೇ ಬದಲಾವಣೆಯನ್ನೂ ಪ್ರೀತಿಯಿಂದ ಬರಮಾಡಿಕೊಂಡು 
"ನಿನ್ನ ಬಳಿ ಈ ಲೋಕಕ್ಕೆ ಏನುಂಟು?' ಎಂದು ವಿಚಾರಿಸಿ, ಎಷ್ಟು ಬೇಕೋ ಅಷ್ಟನ್ನು 
ಕರಗಿಸಿಕೊಳ್ಳಬಲ್ಲ ದು.ಇದಕ್ಕೆ ಬೇಕಾಗುವುದು ಉಗ್ರ ವರ್ತಮಾನ ಪ್ರಜ್ಞೆ, ಮತ್ತುಪ್ರತಿ ಕಣಕ್ಕೆ 
ಬದಲಾಗಬಲ್ಲ ಸತ್ಯದ ಹಾದಿಗೆ ತನ್ನನ್ನು ವರ್ಗಾಯಿಸಿಕೊಳ್ಳಬಲ್ಲ ಚಲನಶೀಲ ಮನಸ್ಸು 
ಹಾಗಾಗಿ ಇವರನ್ನು "ಮಧ್ಯಮ ಮಾರ್ಗಿ' ಗಳೆನ್ನುವುದೇ ಹೆಚ್ಚು ಸಮಂಜಸವಾದುದು. 

ಇನ್ನು ಕಾಲವನ್ನು ಅದರ ಎಲ್ಲ ತಾತ್ವಿಕತೆಯಿಂದ ಮುಕ್ತ ಗೊಳಿಸಿ ಸಾಮಾನ್ಯ ಬದುಕಿನ 
ಗಂಟೆ, ದಿನ,ವರ್ಷಗಳನ್ನು ತುಂಡು ಹಾಕಿಕೊಂಡು ಕಾವ್ಯಕ್ಕೊಳಪಡಿಸುವುದು ಪ್ರಯಾಸದ 
ಕಾರ್ಯ.ಏಕೆಂದರೆ ಕಾಲದ ತಾತ್ವಿಕತೆಯೇ ಮನುಷ್ಯನ ಬುದ್ಧಿಶಕ್ತಿ ಗೆ ಮತ್ತು 1111/1110 
1010%16086ಗೆ ಒಂದು ಸವಾಲಾಗಿರುವುದರಿಂದ, ಆ ಸವಾಲನ್ನು ಸ್ವೀಕರಿಸುವ ಮನಸ್ಸು 
ಅನಂತಕಾಲದಲ್ಲಿ ಕಳೆದುಹೋಗಿ ಮತ್ತೆ ವಾಪಸ್ಸು ಬಾರದಿರುವ ಸಾಧ್ಯತೆಯೇ ಹೆಚ್ಚು. ಒಮ್ಮೆ 
ತೆರೆದ ಹೃದಯದ ಶಸ್ತ ಚಿಕಿತ್ಸೆಗೆ ಒಳಗಾದ ಕವಿಗೆ, ಆಂವಿಗೆ ದಕ್ಕದ ಎರಡು ಅವ್ಯಕ್ತಗಳ ನಡುವಿನ 
ವ್ಯಕ್ತ ಬದು ಮಹತ್ವ ಇನ್ನೂ ಎಶೇಷದ್ದೆನ್ನಿಸಿದೆ. ಇರುವಪ್ಟನ್ನು ಅಪ್ಯಾ ಔಮಾನತೆಯಿಂದ 
ತಳಮುಟ್ಟಿ ಬದುಕಬೇಕೆನ್ನುವ ಅದಮ್ಮ. ಆಸೆ, ಎಲ್ಲ ವನ್ನೂ ತಬ್ಬಿ ಕೊಳ್ಳುವ ತವಕಕ್ಕೆ 
ಕಾರಣವಾಗಿದೆ. ಇದನ್ನು ಪುಷ್ಟೀಕರಿಸುವ ತು. ಮತ್ತೆ "'ಕವಿತೆ ಕಂಡದ್ದು ಹೀಗೆ'' ಎನ್ನುವ 
ಕವನದಲ್ಲಿ ಹೀಗೆ ವ್ಯಕ್ತವಾಗಿವೆ. 

ಈಗಲೋ ಆಗಲೋ ಹಾರಿಹೋಗಲೆಂದನು- 

ವಾದ ಅಸಂಖ್ಯ ಒಂಟಿ ಕಾಲಿನ ಪಕ್ಷಿಯಂತಿ- 

ರುವ ತೆಂಗಿನ ಮರದ ವಿಸ್ತಾರ. ಈ ನೆಲದಾಳ 

ಗಳಲ್ಲಿ ಬೇರೂರಿ, ವ್ಯಕ್ತಮಧ್ಯದೊಳಗೆಲ್ಲೊ 

ಥಟ್ಟನೆ ಅರಳಿ, ನೆಲ ಮುಗಿಲಿಗೂ ನಡುವೆ 

ನಿಂತ ಈ ಒಂದೊಂದೂ ಜೀವಂತ ಕವಿತೆಗಳೆ! 

(ಕವಿತೆ ಕಂಡದ್ದು ಹೀಗೆ) 
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ಇಲ್ಲೆಲ್ಲ ಅವ್ಯಕ್ತಗಳ ಬಗ್ಗೆ ಉದ್ದೇಶಪೂರ್ವಕ ಉಪೇಕ್ಷೆ ಯೊಂದು ಹಾಸುಹೊಕ್ಕಾಗಿದೆ. ಇಲ್ಲಿ 
ಜೀವಂತ ಬದುಕಿಗೆ ಪ್ರಥಮ ಪ್ರಾಶಸ್ತ್ಯ. ಬಹುಪಾಲು ಕವಿಗಳ ಹಾಗೆ ಅನೂಹ್ಯ ಜಗತ್ತಿಗೆ 
ಕೃತೋರುವಂಥದ್ದನ್ನೇನನ್ನೂ ಕವಿತೆ ಹುಡುಕಿ ಹೊರಡುವುದಿಲ್ಲ. ಬದಲಾಗಿ 
ಒಪ್ಪಮಾಡಿಕೊಳ್ಳಲು ಹೊರಟ ಎಲ್ಲ ಕಲಾತ್ಮಕ ಪ್ರಯತ್ನಗಳೂ ಕಾವ್ಯ ಪ್ರೇರಣೆಗಳಾಗಿವೆ . 

..ಚಕ್ರದ ಮಧ್ಯೆ 

ಮಣ್ಣಿನ ಮುದ್ದೆ. ಕುಂಬಾರ ಗುಂಡನ ಬೆರಳ 

ಸ್ಪರ್ಶಕ್ಕೆ ಮಣ್ಣೊಳಗೆ ಮಲಗಿದ್ದ ಆಕೃತಿ ಇ 

ಗೋ ಮೂಡುವ । ಪವಾಡಕ್ಕೆ 

ನನಗೆ ಮುಗಿಯದ ಬೆರಗು. ಕವಿತೆ ಹುಟ್ಟು- 

ವುದು ಹೇಗೆಂದು ಮೊದಲು ಕಂಡದ್ದು ಹೀಗೆ. 

(ಕವಿತೆ ಕಂಡದು ್ದಿ ಹೀಗೆ) 
ಮಾನವನ ಮೊಟ್ಟ ಮೊದಲ ಕಲಾಭಿವ್ಯಕ್ತಿ ಬಹುಶಃ ಕುಂಬಾರಿಕೆ. ಕುಂಬಾರನೇ ಜಗತ್ತಿನ 
ಮೊಟ್ಟಮೊದಲ ಕು. ಹೀಗೆಕುಂಬಾರಿಕೆ, ನೇಯೆ ಯಂತಹ ಜೀವನಪರ ಕ್ರಿಯೆಗಳು ಕಾವ್ಯಕ್ಕೆ 
ಪೆ ಕ್ರೇರಕವಾಗುವುದರಲ್ಲಿ ಕವಿಯ ಜೀವಪರ ದೃಷ್ಟ ವ್ಯಕ್ತವಾಗುತ್ತದೆ. 
ವ್ಯಕ್ತದ ಆಚೀಚೆಗೆ ತುಡಿಯುವುದು ಇರ ಕ್ತಿ ಬಯಕೆಯನ್ನು 

ಅಂತರ್ಗತಗೊಳಿಸಿಕೊಂಡಿರುತ್ತದೆ. ಇಂತಹ ಬಯಕೆಯನ್ನು ಪ ಪ್ರಯತ್ನಪೂರ್ವಕ ಹತ್ತಿಕ್ಕಿ 
ಕಾಲಕ್ಕೆ ಬದ್ಧನಾಗಿ ಬದುಕಬೇಕೆನ್ನುವ ಆಶಯವನ್ನು ವ್ಯಕ್ತಪಡಿಸುವ ಕವನಗಳೂ ಇವೆ. ತ್‌ 
ಮೇಲೆ ಸವಾರಿಗೆ ಹೊರಟ ಓಯಿಮಂಡಿಯಾಸ್‌ ಮತ್ತು ಭರತ ಚಕ್ರೇಶ್ವ _ರರನ್ನು ಕುರಿತ 
“ಚರಿತ್ರೆ ಯ ಕಾಲಜ್ಞಾನ ' ಕವನ ಇಂಥದ್ದೆ ತ ಆಶಯವನ್ನು ವ್ಯಕ್ತಪಡಿಸುತ್ತದೆ. 

ಸಾ ಈ ಜಗದ ಸ್‌ 

ನೋಡಿ ನನ್ನ ಈ ಸಾಹಸದ ಗೆಯ್ಯೆಗಳ 

ನಿರಾಸೆಯಿಂದ ನಿಟ್ಟುಸಿರಿಡಿರಿ. ಈಗ ಏನೂ 

ಇಲ್ಲ. ನೋಡಿದರೆ ಆ ಬೃಹದಾಕೃತಿಯ 


ಭಗ್ನಾವಶೇಷದ ಸುತ್ತ ಮೇರೆಯರಿಯದ 
ಹಾಗೆ ಅಲೆ ಅಲೆಯಾಗಿ ಹಬ್ಬಿದೆ ಮರಳು. 
ಏಜಯಾರ್ಧಪರ್ವತದ ಮೇಲೆ ಯಾವತ್ತೂ 
ಅಳಿಸಿಹೋಗಿವೆ ಅಸಂಖ್ಯ ರಾಜರ ಹೆಸರು | 
(ಚರಿತ್ರೆಯ ಕಾಲಜ್ಞಾನ) 
ಕಾವ್ಯಕ್ಕೆ ಪ ಪ್ರತಿಭೆ, ಪ್ರತಿಭಾನ, ಸ್ಫೂರ್ತಿ ಮುಂತಾದ ಕಾವ್ಯಮೀಮಾಂಸೆಯ ಪರಿಕರಗಳಷೆ 


ಜಾ ಅದಕ್ಕೆ ಬೇಕಾಗುವ ಮಾಂತ್ರಿ ಕ್ರ ಮುಕದ ಜೊತೆಗೆ " ಹ್ರತಿ' ಹಃ 
ಅಗತ್ಯವನ್ನುತ್ತದೆ ಸಿಂಡರೆಲಾ' ಕವನ. 


ಸಿಂಡರೆಲಾ ಅಡುಗೆ ಮನೆಯೊಳಗೆ : ಸುಂದರ 
೧೦೧ / ಅಕ್ಟೋಬರ್‌ -ಡಿಸೆಂಬರ್‌ -೧೯೯೯ 


ವಾದ ಶ್ಲೋಕದಿಂದುದುರಿ ನಿರರ್ಥಕವಾದ ಪಾ 
ದದ ಹಾಗೆ ಏಕಾಂಗಿಯಾಗಿ ಚಡಪಡಿಸುತ 
ಪ್ರೀತಿ - ಪ್ರತಿಭೆಯ ಕರುಣೆ ಮತ್ತೆ ಹಿಡಿದೆತ್ತಿ 
ಕೂಡಿಸುವ ಮಾಂತ್ರಿಕ ಮುಹೂರ್ತಕ್ಕೆ ಕಾಯುತ್ತ 
(ಸಿಂಡರೆಲಾ) 
ಅವ್ಯಕ್ತ- ವ್ಯಕ್ತಗಳ ನಡುವೆ ಜೋಲಿ ಹೊಡೆಯುವ ಕಾವ್ಯಕ್ತಿಯೆಯ ಸಾಫಲ್ಯ ಮಾತ್ರ 
ವ್ಯಕ್ತವಾದಲ್ಲಿಯೇ ಎನ್ನುವುದು ಕವಿಯ ನಿಲುವು. 
ಲಂಕೆಯ ಮೇಲೆ ದಂಡೆತ್ತಿ ನಡೆದ ರಾಮನ ಹಿಂದೆ 
ಯಾವತ್ತೋ ಹೊರಟು ಹೋಗಿದೆ ನಮ್ಮ ಪ್‌ೌರು- 
ಷದ ಕಿಷ್ಕಿಂಧೆ. ತುಂಗಭದ್ರೆಯ ತಡಿಯ ಬನ 
ಬೆಟ್ಟಗಳ ಮೇಲೆ ಕವಿದುಕೊಂಡಿದೆ ಸಂಧ್ಯ 
(ಕಿಷ್ಕಿಂಧೆಯ ಕತ್ತಲು) 
ರಾಮನ ಜೊತೆಗೆ ಲಂಕೆಯ ಮೇಲೆ ದಂಡೆತ್ತಿ ಹೋಗಿರುವ ಸೈನ್ಯದಲ್ಲಿ ಕಿಷ್ಠಿಂಧೆಯ 
ಎಲ್ಲ ಪುರುಷರೂ ಹೋಗಿದ್ದಾ ರೆ. ಈಗ ಗಂಡಸರೆಂದು ಅಲ್ಲಿ ಉಳಿದಿರುವವರು ಮಕ್ಕಳು 
ಮತ್ತು ಮುದುಕರು ಮಾತ್ರ. ಯಾವನ ಮಡದಿಯನ್ನೋ ಮತ್ತಾವನೋ ಕದೊ ಯ್ದದ್ದಕ್ಕೆ 
ನಗರದ ಎಲ್ಲ ಕುಟುಂಬಗಳೂ ಗಂಡಾಸರೆಯನ್ನು ಕಳೆದುಕೊಂಡಿವೆ.... ಇಡೀ ನಗರ 
ಅಳಿದುಳಿದ ಗಂಡಸರ ಪುನರಾಗಮನಕ್ಕೆ ಕಾಯುತ್ತಿದೆ... . "ಅಗಮೆಮ್ನಾನ್‌' ನೆನಪಾಗುತ್ತದೆ. 
ಹತ್ತು ವರ್ಷದಿಂದ "ಬೆಂಕಿಯ ಸುದ್ದಿ'ಗಾಗಿ ಕಾಯುತ್ತಿರುವ ಕಾವಲುಗಾರ ಮತ್ತು ಮತ್ತೆ 
ನಗರದ ಬದುಕು ಹೇಗಾದರೂ ಚಿಗುರುವಂತಾಗಲಿ ಎಂದು ಕಾಯುತ್ತಿರುವ ಮುದಿ-ಮೇಳದ 
ಎದೆಕುದಿ ಇಲ್ಲಿಯೂ ಇದೆ. ಈ ಕವನವೂ ಕ್ಲೆತಮ್ನೆಸ್ಟ ಶಳಂತಹ ಹಣ್ಣೊ ಬ್ಬಳ (ವಾಲಿಯ 
ಮಡದಿ) ಮೇಲೆ ಬರೆದಿರುವ ಭಾಷ್ಕದೊಡನೆ ಮುಗಿಯುತ್ತದೆ. 
ನಿನಗೆ ತಲ್ಲಣ ಸಹಜ. ಗೊತ್ತಿಲ್ಲವೇ ನನಗೆ ನೀನು 
ಎಂಥವಳೆಂದು. ಈ ಹೆಣ್ಣು ಯಾವಾಗಲೂ 
ಹೀಗೆಯೇ ಶಂಕೆ ಬೆಂಕಿಯ ಕುಲುಮೆ; 
ಹಾಗೆಯೇ, ಪ್ರೀತಿ - ವಾತ್ಸಲ್ಯಗಳು ಪುಟಿವ ಚಿಲುಮೆ | 
(ಕಿಷ್ಕಿಂಧೆಯ ಕತ್ತಲಲ್ಲಿ) 
"ಪೂರ್ಣಾನದಿಯ ಮೊಸಳೆ ' , "ಮುಖಾಮುಖಿ' ಕವನಗಳು ಅದ್ವಯ 
ಸಾಧನೆಯನ್ನು ವಸ್ತುವನ್ನಾಗಿ 65 ಕವನಗಳು. ಅಕ್ಬರ ಪರಂಪರೆಯ ಆಧುನಿಕ 
ಕನ್ನಡ ಕಾವ್ಯಕ್ಕೆ "ಆದ್ವ ಯ' ಕ್ವಚಿತ್ತಾಗಿ ಬಂದು ಹೋಗುವಂಥಾದ್ದು. ಆದರೆ ದೇಸೀ 
ಪರಂಪ ರೆಯ ಕನ್ನಡ ಕಾವ್ಯಕ್ಕೆ ಜು ``ಜೀವದುಸಿರು. ಆಧುನಿಕ ಕನ್ನಡ ಕಾವ್ಯವನ್ನು ದೇಸಿ 
ಕಣ್ಣು ಗಳಲ್ಲಿ ನೋಡಲಿಕ್ಕೆ ಸಾಧ್ಯವಾಗಿಲ್ಲ. ಕನ್ನಡದ "ಕಾವ್ಯ ಸಮಾಜ' ಕ್ರೈ ಆಧುನಿಕ ಕಾವ್ಯ 
ಹತ್ತಿ `ರವಾಗಲು ಇಂತಹ ಪ್ರ ಸ ಗಳಾಗುವುದು ಒಳ್ಳೆಯದು. ಹಾಗೆ ನೋಡಿದರೆ ದೇಸಿ 
ಕಾವ್ಯ ಸಮಾಜ ಆಧುನಿಕ ಕನ್ನಡ ಕಾವ್ಯದ ಇಂತಹ ಕವನಗಳನು  (ಪೂರ್ಣಾನದಿಯ ಮೊಸಳೆ, 
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ಮುಖಾಮುಖಿ) ತೀರಾ ಸರಳ ರಚನೆಗಳೆಂದೇ ಗಮನಿಸೀತು. ಆದರೆ ಈ ಕವಿಯ ಒಟ್ಟೂ 
ಕಾವ್ಯದ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಈ ಕೆಲವು ಕವನಗಳನ್ನು ಅವರ ಜು ( ನಿಷ್ಠೆಯಲ್ಲಾದ ಬದು 
ಭದಾಾನಗಯಂದೂ ಗುರುತಿಸಲು ಸಾಧ್ಯ. 

ನೋಡುತ್ತೇನೆ : ಇಡೀ ನದಿ ಭಾರೀ ಮೊಸಳೆ- 

ಯೊಂದರ ನಾಲಗೆಯಂತೆ ನಿಡಿದಾಗಿ ಚಾಚಿ 

ಕೊಂಡಿದೆ. ಮೇಲೆ ತೆರೆದಾಕಾಶ, ಕೆಳಗೆ 

ಹಾಸಿದ ಭೂಮಿ. ನಿಜವಾಗಿಯೂ ನಾವೆಲ್ಲ 

ಮೊಸಳೆಯೊಂದರ ಬಾಯೊಳಗೆ ಇದ್ದೇವೆ 

ಎಂದಿನಿಂದಲೋ ಏನೋ, ನಮಗೆ ಬಿಡುಗಡೆಯಿಲ್ಲ. 

(ಪೂರ್ಣನದಿಯ ಮೊಸಳೆ) 
ಸುಮಾರು ಐದು ದಶಕಗಳಷ್ಟು ಸುದೀರ್ಫಕಾಲದ ದಣಿವಿಲ್ಲದ ಜಿ.ಎಸ್‌.ಎಸ್‌. 

ರವರ ಕಾವ್ಯಚೈತನ್ಯಕ್ಕೆ ಅಭಿನಂದನೆಗಳು. 


- ಎಸ್‌. ನಟರಾಜ ಬೂದಾಳು 


ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂಸ್ಕೃತಿ (ವಿಮರ್ಶೆ) 
ಲೇ:ಡಾ. ನರಹಳ್ಳಿ ಬಾಲಸುಬ್ರಹ್ಮ ಣ್ಯ 
ಪ್ರ:ಅಂಕಿತ ಪುಸ್ತಕ ,ಬೆಂಗಳೂರು-೪ 


ಪುಟ:೨೯೮ ಬೆಲೆ:೧೨೫/- 


ಇಂದಿನ ಪ್ರಮುಖ ಕನ್ನಡ ವಿಮರ್ಶಕರಲ್ಲಿ ಒಬ್ಬ ಬ್ಬರಾಗಿರುವ ಡಾ| ನರಹಳ್ಳಿ 
ಬಾಲಸುಬ್ರ ಹ್ಮಣ್ಯ ಅವರ ನಾಲ್ಕನೆಯ ವಿಮರ್ಶಾ. “ಪಃ "ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂಸ್ಕೃತಿ'' 
೧೯೯೪- ೯೬ರ" ಅವಧಿಯಲ್ಲಿ “ಮಯೂರ” ಮಾಸಪತ್ರಿಕೆಗೆ ನರಹಳಿ ಯವರು ಬರೆದ ಒಟ್ಟು 
ನಲವತೊ ಮಂದು ಕೃತಿಸಮೀಕೆ ಗಳು ಈ ಸಂಕಲನದಲ್ಲಿವೆ. ಕಾವ್ಯ- ನಾಕು ಕಾದಂಬರಿ 
ವಿಮರ್ಶೆ ಇತ್ಯಾದಿ ಎಲ್ಲಾ ಸಾಹಿತ್ಯದಪ ಪ್ರಭೇದಗಳಿಗೆ ಸೇರಿದ ಚಾಹ ಕಾಲ ಘಟ್ಟದ ಬಹುತೇಕ 
ಪ್ರಮುಖ ಕೃತಿಗಳು ಇಲ್ಲಿ ಸಮೀಕ್ಷೆಗೆ ಒಳಪಟ್ಟಿವೆ. 

ಇಂತಹ ವಿಮರ್ಶಾ ಲೇಖನಗಳ ಸಂಕಲನದ ವಿಮರ್ಶೆಗೆ ತೊಡಗುವ ಮೊದಲು 
ನಾವು ಗಮನಿಸಬೇಕಾದ ಒಂದು ಮುಖ್ಯ ಸಂಗತಿಯೆಂದರೆ " ಜನಪ್ರಿಯ' ಮಾಸ/ವಾರ/ 
ದಿನಪತ್ರಿಕೆಗೆ ನಿಯಮಿತವಾಗಿ ಅಂಕಣ ಚಿಹಾ್‌ ವಿಮರ್ಶಕನ ಅನೇಕ ಅನಿವಾರ್ಯ 
ಮಿತಿಗಳು. ಕಾವ್ಯ ಮೀಮಾಂಸೆಯನ್ನು ಒಳಗೊಂಡಂತೆ ಸಾಹಿತ್ಯ ವಿಮರ್ಶೆ ಒಂದು ಸ್ವತಂತ್ರ 
ಹಾಗೂ ಗಂಭೀರ ಶಿಸ್ತಾಗಿ ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿ ಬೆಳೆದು ಒಂದು ಇ ವರ್ಷಗಳೇ ಕಳೆದರೂ 
ಇಂದಿಗೂ ಕನ್ನ ಡದಲ್ಲಿ ಸಾಹಿತ್ಯ ವಿಮರ್ಶೆಗೆ ಮೀಸಲಾದ ಒಂದೇ ಒಂದು ನಿಯತ 


ಕಾಲಿಕೆಯಿಲ್ಲ." "ಯಜುವಾತು'' "ಸಂಕ್ರ ಮಣ'' "ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂವಾದ '' ಇವೇ ಮುಂತಾದ 


೧೦೩/ ಅಕ್ಟೋಬರ್‌ - ಡಿಸೆಂಬರ್‌ -೧೯೯೯ 


ಮುಂತಾದ ಕೆಲವೇ ಕೆಲವು ಸಾಹಿತ್ಯಕ ನಿಯತಕಾಲಿಕೆಗಳೂ ಕೂಡಾ ಸಣ್ಣ ಕಥೆ, ಕಾವ. , 
ಸಂಶೋಧನೆ ಇವುಗಳೊಡನೆ ಸಾಹಿತ್ಯ ವಿಮರ್ಶೆಗೂ ಸ ಸ್ವಲ್ಪ ಸ್ಥಾನವನ್ನು ಕೊಡುತ್ತವೆ. ಆದರೆ, 
ಇಂತಹ ನಿಯತಕಾಲಿಕೆಗಳ ಬರುತ ಅತ್ಯಲ್ಪ-ಪ ಪ್ರಾ ರಃ ಅಂತಹವರ ಸಂಖ್ಯೆ ಕೆಲವು 
ನೂರುಗಳನ್ನು ಮೀರುವುದಿಲ್ಲ. ಇಂತಹ ಪರಿಸ್ಥಿತಿಯಲ್ಲಿ, ಅಪಾರ ಓದುಗರನ್ನು ಹೊಂದಿರುವ 
(ಮತ್ತು ಸ್ವಲ್ಪವಾದರೂ ಗೌರವಧನವನ್ನು ಲೇಖಕರಿಗೆ ಕೊಡುವ) ""ಮಯೂರ '' 
ಮುಂತಾದ ಮಾಸಪತ್ರಿಕೆಗಳಲ್ಲಾಗಲೀ (ಪ ಶ್ರಜಾವಾಣಿ'', ""ಕನ್ನ ಡಪ್ರಭ'' ಮುಂತಾದ 
ದಿನಪತ್ರಿಕೆಗಳ ಸಾಪ್ಮಾಹಿಕ ಪುರವಣಿಗಳಲ್ಲಾಗಲೀ, ನಿಯಮಿತವಾಗಿ ಬರೆಯುವ 
ಅವಕಾಶವನ್ನು ಹೆಚ್ಚಿ ನ ಲೇಖಕರು ನಿರಾಕರಿಸಲು ಸಾಧ್ಯವಾಗುವುದಿಲ್ಲ.( ಈ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ 
ಕೂಡಲೇ ದಾಖಲಿಸಬೇಕಾದ ಮತ್ತೊಂದು ಸಂಗತಿಯೆಂದರೆ, ""ಪ ಪ್ರಬುದ್ಧ ಕರ್ನಾಟಕ '' 
ವನ್ನು ಹೊರತುಪಡಿಸಿದರೆ , ಕನ್ನಡ ವಿಮರ್ಶೆಯನ್ನು ವ್ಯಾಪಕವಾಗಿ ಬಿಳೆಸಿದ ಕೀರ್ತಿ 
ಪ್ರ ಪ್ರಜಾವಾಣಿ'' ಬಳಗದ ಪತ್ರಿಕೆಗಳಿಗೆ ಸಲ್ಲುತ್ತದೆ. ಇತರ ಪತ್ರಿಕೆಗಳು ""ನಮಗೆ ಅಕಡೆಮಿಕ್‌ 
ಲೇಖನಗಳು ಬೇಕಿಲ್ಲ'' ಎಂದು ಹೆಮ್ಮೆಯಿಂದ ಹೇಳಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಿದ್ದ ಕಾಲದಲ್ಲಿ ಗಂಭೀರ 
ವಿಮರ್ಶೆಗೆ ಸ್ಥಾನವನ್ನು ಕೊಟ್ಟು ""ಪ್ರಜಾವಾಣಿ'' ನವ್ಯಸಾಹಿತ್ಯದ ಪ್ರಚಾರಕ್ಕೆ ಅಪಾರ ಬೆಂಬಲ 
ನೀಡಿತು-ನೀಡುತ್ತಿದೆ. ಇತ್ತೀಚೆಗೆ ""ಕನ್ನಡಪ್ರಭ'' ಇದೇ ದಾರಿಯನ್ನು ಅನುಸರಿಸುತ್ತಿದೆ.) 

ಆದರೆ, ಬಹು ಪ್ರಸಾರವನ್ನುಳ್ಳ ಪತ್ರಿಕೆಗಳಲ್ಲಿ ಪ್ರಕಟವಾಗುವ ವಿಮರ್ಶಾ 
ಲೇಖನಗಳಿಗೆ ಅನೇಕ ಇತಿಮಿತಿಗಳಿರುತ್ತವೆ.ಇವುಗಳ ಅಪಾರ ಸಂಖ್ಯೆಯ ಓದುಗರಲ್ಲಿ 
ಹೆಚ್ಚಿನವರಿಗೆ ಅಪೇಕ್ಟಣೀಯ ಸಾಹಿತ್ಯಕ ಅಧ್ಯಯನದ ಹಿನ್ನೆಲೆ ಇರುವುದಿಲ್ಲ.(ಎಲ್ಲರಿಗೂ 
ಇಂತಹ ಹಿನ್ನೆಲೆ ಇರಲೇಬೇಕೆಂದು ನಾನು ಹೇಳುತ್ತಿಲ್ಲ.) ಮತ್ತೆ ಇಂತಹ ಸಮೀಕ್ಷಾ 
ವಿಮರ್ಶಾ ಲೇಖನಗಳಿಗೆ ಕಾಲಮಿತಿ ಮತ್ತು ಪುಟಮಿತಿಗಳಿರುತ್ತವೆ. ಹೀಗಾಗಿ,ಇಂತಹ 
ಲೇಖನಗಳಲ್ಲಿ ವಿದ್ವತ್ಪೂರ್ಣ ಟಿಪ್ಪಣಿಗಳು, ಒಂದು ವಾದದ ಸಾಕ್ಟ್ವಾಧಾರ ಸಹಿತ 
ಸಂಪೂರ್ಣಮಂಡನೆ, ಪೂರ್ವಪಕ್ಚದ ಖಂಡನೆ ಅಥವಾ ತಿದ್ದುಪಡಿ, ಇತರ ವಿದ್ವಾಂಸರ 
ವಿಚಾರಗಳು -ಇವೇ ಮುಂತಾದವುಗಳಿಗೆ ಸ್ಥಾನವಿಲ್ಲ. ಆರೇಳು ಪುಟಗಳ ಲೇಖನದಲ್ಲಿ 
ಕೃತಿಯನ್ನು ಪರಿಚಯಿಸಿ, ಅದರ ಬಗ್ಗೆ ಸ್ಥೂಲವಾಗಿ ಕೆಲವು ಸಾಧಾರಣೀಕೃತ ಹೇಳಿಕೆಗಳನ್ನು 
ಕೊಡುವಷ್ಟ ಕ್ಕೇ ಲೇಖಕ ತೃಪ /ನಾಗಬೇಕಾಗುತ್ತ ದೆ.ಇಂತಹ ಆನೇಕ ಮಿತಿಗಳನ್ನು 
ಒಪ್ಪಿಕೊಂಡು, ಸಾಕು ನಡುವೆಯೇ ಕೆಲವಾದರೂ ಗಂಭೀರ ಪ್ರಶ್ನೆಗಳನ್ನು ನರಹಳ್ಳಿ 
ಎತ್ತುತ್ತಾರೆ ಮತ್ತು ಚಿಂತನೆಗೆ ನಮ್ಮನ್ನು ಪ್ರ ಪ್ರಚೋದಿಸುತ್ತಾರೆ 1. "ಸಾಹಿತ್ಯ 
ಸಂಸ್ಕೃತಿ'' ಯ ವೈಶಿಷ್ಟ್ಯ. 2 

ವಿಮರ್ಶಕರಾಗಿ ನರಹಳ್ಳಿ ತಮ್ಮ ವಿಮರ್ಶೆ- ವ್ಯಾಖ್ಯಾನಗಳಿಗೆ ಒಂದು ಪೂರ್ವನಿಶ್ಚಿತ 
ಸೈದ್ಧಾಂತಿಕ ಚೌಕಟ್ಟನ್ನು ಒಪ್ಪ ದೇ ಕೃತಿಯನ್ನೇ ಮುಖ್ಯವಾಗಿ ಪರಿಗಣಿಸುತ್ತಾರೆ. ಎಂದರೆ, 
ಅಮೆರಿಕನ್‌ " ನ್ಯೂ ಕ್ರ ಟಿಸಿಂ' ಮತ್ತು ಕನ್ನಡ ನವ್ಯ ನ ಪ ಪ್ರಸ್ಥಾನಗಳ ಮೂಲಭೂತ 
ಗ್ರಹೀತಗಳನ್ನು ಮತ್ತು ಗುರಿಗಳನ್ನು ಹು ಒಪ್ಪತ್ತಾರೆ. ಹೆಚ್ಚಾಗಿ ಸಕಾರಾತ್ಮಕವಾಗಿ, 
ಗುಣಗ್ರಹಣ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಬರೆಯುವ "ನರಹಳ್ಳಿ ಯವರು ಮೊದಲು ಕೃತಿಯ ಮುಖ್ಯವಾದ 


ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂವಾದ -೫೨/ ೧೦೪ 





ವಿವರಗಳನ್ನು ಗ್ರಹಿಸಿ ಅವುಗಳ ಮೂಲಕ ಕೃತಿಯನ್ನು ವ್ಯಾಖ್ಯಾನಿಸುತ್ತಲೇ ಅಂತಹ 
ವ್ಯಾಖ್ಯಾನದ ಪ ಸ್ತುತತೆಯನ್ನು ವಿಮರ್ಶಾತ್ಮಕವಾಗಿ ನೋಡುತ್ತಾರೆ. ಸೂಕ್ಷ್ಮ ಸಂವೇದನೆಯ 
ಸಾಹಿತ್ಯ ಜರ "ಕೂನೆಗೆ ಸೂಕ್ಷ ಸ ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ವಿಮರ್ಶೆಯೂ ಆಗಬಲ್ಲ ಣೆ ಎಂಬುದನ್ನು 
ಈ ಸಂಕಲನದ ಅನೇಕ ಲೇಖನಗಳು ಯಜುವಾತು ಮಾಡುತ್ತವೆ.(ಈ ಕಾರಣದಿಂದಲೇ ಈ 
ಸಂಕಲನಕ್ಕೆ "ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂಸ್ಕ್ರತಿ 'ಎಂದು, ಎಂದರೆ ಅವೆರಡೂ ಒಂದೇ ಎಂಬಂತೆ,ಅವರು 
ಹೆಸರು ಕೊಟ್ಟಿದ್ದಾರೆ ). 

ಕನ್ನ ಡ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಪ್ರಾಧ್ಯಾಪಕರಾಗಿ, ಸಾಹಿತ್ಯ ವಿಮರ್ಶಕರಾಗಿ, ಅನುವಾದಕರಾಗಿ 
ನರಹಳ್ಳಿಯವರಿಗಿರುವ ಒಂದು ಸಾಂ ವೈಚಾರಿಕ ಕಾಳಜಿಯೆಂದರೆ ವಸಾಹತೋತ್ತರ 
ಕಾಲದಲ್ಲಿ ನಮ್ಮ ಪ್ರಾಚೀನ ಪರಂಪರೆಯ ಮನ ಏನು ಎಂಬುದು. ಈ ಪ್ರಶ್ನೆಯನ್ನು ಮತ್ತೆ 
ಮತ್ತೆ ಅವರು ತಮ್ಮ ಸಬ ಎತ್ತುತ್ತಾರೆ. ಈ ದಿಕ್ಕಿನಲ್ಲಿ ಅವರ ಈ ವಿಶ್ಲೇಷ ಣೆತುಂಬು 
ಅರ್ಥಪೂರ್ಣವಾದುದೆಂದು ನನಗೆ ತೋರುತ್ತದೆ "ವಸಾಹತುಶಾಹಿ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯ 
ಪರಿಣಾಮದ ಚರ್ಚೆಯ ಒಂದು ಮುಖ ನಮಗೆಲ್ಲಾ ಪರಿಚಿತವಿರುವಂತೆ ಪು 
"ಪಶ್ಚಿಮಮುಖಿ' ಗಳಾಗಿದ್ದೇವೆ ಎನ್ನು _ವಂಥದು. ಈ ಚರ್ಚೆಗೆ ಇನ್ನೊ ೦ದು ಮುಖವೂ ಇದೆ. 
ಅದಂದರೆ ನಾವು ನಮ್ಮ ವಿಶಿಷ್ಠತೆಯ ಲಕ ಕ್ಷಣಗಳೆಂದು ಗುರ್ತಿಸಿಕೊಳ್ಳುವ ದೇಸೀ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯ 
ಅಂಶಗಳೂ ಸಹ ಕೆಲವೊಮ್ಮೆ ವಸಾಹತುಶಾಹಿ ಸಂಸ್ಕ ತಿಯ ಮೌಲ್ಯ ಗಳನ್ನು 
ಬಲಪಡಿಸುವಂಥದೇ ಆಗಿಬಿಟ್ಟಿವೆಯೆಂಬ ವಿಷಾದಕರ ಸತ್ಯ ಹಡಪ ಮುಖಾ 
ಆಗಬೇಕಿತೊ ಮೀ ಅದೇ ಪೂರಕವಾಗಿ ಬಿಟ್ಟಾಗ ಇದರಿಂದ ಬಿಡುಗಡೆ ಹೇಗೆ?....''(ಪು. ೪೫). 

ಇಂತಹ ಸ ಜಬ ಸು ಬಿಕ್ಕಟ್ಟನ್ನು “ಮತೊ ದು ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಲೇಖಕರು ಹೀಗೆ 
ವಿವರಿಸುತ್ತಾರೆ : ವಸಾಹತುಶುಜಯ ಪರಿಣಾಮಗಳನ್ನು ಕುರಿತು ಗಂಭೀರವಾಗಿ 
ಚಿಂತಿಸುತಿ ತಿರುವ ಈ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಅದರಿಂದ ವಂಚಿತರಾದದ್ದು ಇತ್ಯಾತ್ಮಕ ಫಲಿತ ನೀಡುವ 
ಬದಲು ನೇತ್ಯಾತ್ಮಕವಾದ ಪರಿಣಾಮ ನೀಡಿತು(ಎಂಬ ನುಗದೋಣಿಯವರ ವಾದ 
ಕುತೂಹಲಕರೆ''(ಪು. ೭೦). ಒಂದು ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ವಸಾಹತುಶಾಹಿಯು ನಮ್ಮ ಪರಂಪರೆಗೆ 
ನಾವೇ ಹೇಸುವಂತೆ ಮಾಡಿ ನಮ್ಮಲ್ಲಿ ಒಂದು ಬಗೆಯ ಮಾನಸಿಕ ವಿಕೃತಿಯನ್ನು ಟು 
ಮಾಡಿತು,ನಿಜ. ಹಾಗೆಯೇ, ಮತ್ತೊ. ೦ದು ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ಅದೇ ವಸಾಹತುಶಾಹಿ "ನಿಂತ 
ನೀರಾಗಿದ್ದ / ಅಮಾನವೀಯವಾಗಿದ್ದ! ನಮ್ಮ ಸಾಮಾಜಿಕ-ಸಾಂಸ್ಕ ತಿಕ-ಸಾಹಿತ್ಯಕ ವ್ಯವಸ್ಥೆಗೆ 
ಒಂದು ಕ್ರ ಯಾಶೀಲ ಹಾಗೂ ಮಾನವೀಯ ಪರ್ಯಾಯ ವ್ಯವಸ್ಥೆಯನ್ನು ಕಟ್ಟಿಕೊಟ್ಟಿತು 
ಎಂಬುದೂ ನಿಜ.ಆದ _ರಿಂದಲೇ, ನರಹಳ್ಳಿ ಯವರು ಹೇಳುವಾತೆ. "ಇಂದಿಗೂ ನಮಗೆ 
ಪಾಶ್ಚಾತ್ಯ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯನ್ನು ವಿರೋಧಿಸುವ ನೆಲೆಯೇಸ ಷ್ಟವಾಗುತ್ತಿಲ್ಲ. 

ಈ ಸಂಕಲನದ ನಲವತ್ತೊ ದು ಲೇಖನಗಳಲ್ಲಿ ,ಸಹಜವಾಗಿಯೇ, ಎಲ್ಲಾ 
ಲೇಖನಗಳೂ ಒಂದೇ ಮಟ ತಿದಲ್ಲಿಲ್ಲ. ಕೆಲವು ಕೇವಲ ಕೃತಿ-ಪರಿಚಯಗಳಾದರ, ಮತೆ ಕೆಲವು 
ಅಭಿನಂದನಾತ್ಮಕವಾಗಿವೆ. ಆದರೆ. ಹೆಚ್ಚಿನ ಲೇಖನಗಳು ಕೃತಿಯ ಆಳವಾದ ವಿಶೇಷಣೆಯ 
ಮೂಲಕ ಆ ಕೃತಿಯ ಬಗ್ಗೆ ಮತ್ತು ಆ ಕೃತಿಯು ಪ್ರತಿಪಾದಿಸುವ ಮೌಲ್ಯಗಳ ಬಗ್ಗೆ ಹೊಸ 
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ಒಳನೋಟಗಳನ್ನು ನಮಗೆ ನೀಡುತ್ತವೆ. ಉದಾಹರಣೆಗಾಗಿ : ಪ್ರಾಯಶಃ, ಮೊದಲಬಾರಿಗೆ 
ಪಂಪನ ""ಆದಿಪುರಾಣ''ವನ್ನು “ಭೋಗ ಮತ್ತು ಅಧಿಕಾರ '(9%% 0೫0 0007) ಗಳ 
ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ನರಹಳ್ಳಿ ವ್ಯಾಖ್ಯಾನಿಸುತ್ತಾರೆ .ಕಾರ್ನಾಡರ ""ಅಗ್ನಿ ಮತ್ತು ಮಳೆ ''ಯನ್ನು 
ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ ಇತರರು ಭಿನ್ನಸಂಸ್ಕೃತಿಗಳ ಘರ್ಷಣೆಯ ರೂಪ ಣಿಯಂತ ಕಂಡರೆ, ನರಹಳ್ಳಿ 
ಅದನ್ನು *'ಭೌದ್ಧಿಕ ದುರಹಂಕಾರ ಹಾಗೂ ಮುಗ್ದಜೀವನ ಪ್ರಿ ಹೀತಿಯ ಮುಖಮುಖಯ 
ದರ್ಶನ” ದಂತೆ ಕಾಣುತ್ತಾರೆ (ಪು. ೫೬). ಹಾಗೆಯೇ,ಇವರು ಮಾಡಿರುವ ಅಡಿಗ-ಕಂಬಾರರ 
ತೌಲನಿಕ ವಿಮರ್ಶೆ (ಪು.೪೨-೪೯),ಇಬ್ಬರು ಕವಿಗಳ ಬಗ್ಗೆಯೂ ಹೊಸ ಬೆಳಕನ್ನು 
ಚೆಲ್ಲು: ತ್ರ ದೆ; ಕೆ.ಎಸ್‌.ನ. ಮತ್ತು ರಾಬರ್ಟ್‌ ಬರ್ನ್ಸ್‌ ಇವರಿಬ್ಬರೂ "ಪ್ರೇಮ'ಕವಿಗಳಾದರೂ 
ಇವರು ದಾಂಪತ್ಯವನ್ನು ಸ್ವೀಕರಿಸುವ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ ಇರುವ ಭಿನ್ನ ತೆಗಳನ್ನು ಒಪ್ಪುವ ರೀತಿಯಲ್ಲಿ 
ಇವರು ಗುರುತಿಸುತ್ತಾರೆ. ಈ ಪಟ್ಟಿಯನ್ನು ಹೀಗೇ ಬೆಳೆಸಬಹುದು. ಆ 

ವಿಮರ್ಶಕನಲ್ಲಿರಬೇಕಾದ ಒಂದು ಮುಖ್ಯ ಗುಣವೆಂದರೆ "ನೈತಿಕ ಸ್ಥೈರ್ಯ'. 
ಒಂದು ಕೃತಿಯನ್ನು ತಾನು ಓದಿದಾಗ ತನಗುಂಟಾಗುವ ಅನುಭವವನ್ನು ಪ್ರಾಮಾಣಿಕವಾಗಿ 
ಬದುಗರೊಡನೆ ಹಂಚಿಕೊಳ್ಳಬಲ್ಲ ಸ್ಥೆ ಸ್ಮೈರ್ಯ. ಇಂತಹ ಸ್ಟೈರ್ಯವನ್ನು ಈ ಸಂಕಲನದ 
ಅನೇಕ ಲೇಖನಗಳಲ್ಲಿ ನಾವು "ಕಾಣುತ್ತೇವೆ. "" "ಭವ ' ಕಾದಂಬರಿ ಓದಿದಾಗ ಸಹೃದಯನ 
ಮನಸ್ಸಿನಲ್ಲಿ ಅಲ್ಲಿಯ ಅನುಭವ ಜೀವಂತವಾಗುವುದಿಲ್ಲ,ಸೃಜನಶೀಲ ಪ್ರತಿಕ್ರಿಯೆ 
ಯನ್ನುಂಟು ಮಾಡುವುದಿಲ್ಲ'' (ಪು.೨೦);""ಎಚ್ಚೆನ್‌ ಅವರ ವೈಯಕ್ತಿಕ ಸಾಧನೆ ಎಲ್ಲರ 
ಮೆಚ್ಚುಗೆ ಗಳಿಸುತ್ತದೆ. ಆದರೆ ಅವರ ಸಾಮಾಜಿಕ ಸಾಧನೆಗಳು ಕೇವಲ "ಪ್ರಯೋಗ'ಗಳಾಗಿ 
ದಾಖಲಾಗುತ್ತವೆ....'' (ಪು.೧೨೪) ಕೆ (ತೇಜಸ್ವಿ, ಕುವೆಂಪು ಅವರ ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವವನ್ನು 
ಕುರಿತು ಬರೆಯುವಾಗ) ಅಲ್ಲೆಲ್ಲ ಅನಗತ್ಯ ಅಸಹನೆ ಎದ್ದು ಕಾಣುತ್ತ ದೆ; ಉದ್ದೇಶಪೂರ್ವಕ 
ಮರೆವು ಆವರಿಸುತ್ತದೆ ''(ಪು. ಪು.೨೦೦) - -ಇತ್ಯಾದಿ ಮಾೌಲ್ಯಾತ್ಮಕ ತೀರ್ಮಾನಗಳು 
ನರಹಳ್ಳಿಯವರ ಪ್ರ ಬುದ್ಧ ಸಾಹಿತ್ಯಕ ಕತ ಮತ್ತು ಅವರ ಪ್ರಾಮಾಣಿಕತೆಗೂ 
ಒಟ್ಟಿ ಗೇ ಸಾಕ್ಷಿ ಯಾಗುತ್ತವೆ . 

ಅರ್ಥಪೂರ್ಣ ವಿಮರ್ಶೆಯೆಂದರೆ ಎಲ್ಲರೂ ಒಪ್ಪುವಂತಹ ವಿಮರ್ಶೆಯಲ್ಲದೆ 
( ಅಂತಹ ವಿಮರ್ಶೆ ಸಾಧ್ಯವೇ ಇಲ್ಲ ಪರಿಚಯಾತ್ಮಕ ವಾಕ್ಯಗಳನ್ನು ಹೊರತು ಪಡಿಸಿ), 
ವಾಗ್ವಾ ದಗಳಿಗೆ ಅನುವು ಮಾಡಿಕೊಡುವ ವಿಮರ್ಶೆ: ಮ್ಮ್‌ ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ, "ನರಹಳ್ಳಿ ಯವರು ಈ 
ಸಂಕಲಸದ ಲೇಖನಗಳಲ್ಲಿ ಒಪ್ಪಿಕೊಳ್ಳುವ ಭಃ ಗ್ರಹೀತಗಳನ್ನು ಮತ್ತು ಕೊಡುವ 
ಅನೇಕ ತೀರ್ಮಾನಗಳನ್ನು ನಾವು ಪ್ರ ಸುವ ಸಾಧ್ಯತೆಯಿದೆ. ಉದಾಹರಣೆಗೆ : 
ಕುರ್ತಕೋಟಿಯವರ ಬಗ್ಗೆ ಬರೆಯುತ್ತಾ ಕ ಟುಟ: ಹಾಗೂ ಸಾಹಿತ್ಯ ದರ್ಶನ' 
ಆಧುನಿಕ ಕನ್ನಡ ಸಾಹಿತ್ಯ ವನ್ನು ಇಡಿಯಾಗಿ ಗ್ರಹಿಸುವ ಅತ್ರ ೦ಂತ ಮಹತ್ವಪೂರ್ಣವಾದ 
ಮೊದಲಪ ಗ್ರಯತ್ನ'' (ಪು. ಪ್ಪು೪) ಎಂದು ನರಹಳ್ಳಿ ಹೇಳುತ್ತಾರೆ. ಇಂತಿ ಇಲ್ಲಿ" 'ಮುಗಧರ್ಮ' 
ಎನ್ನುವ ಪರಿಕಲ್ಪನೆಯನ್ನು ಸಾರಾಸಗಟಾಗಿ "ನರಹಳ್ಳಿಯವರು ಒಪ್ಪಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾರೆ. ಇದು 
ಉಚಿತವೆ 9 ೧೯ “ನೆಯ ಶತಮಾನದ ಉತ್ತರಾರ್ಧದಲ್ಲಿ, ಯೂರೋಪಿನಲ್ಲಿ "ಬೆಳೆದ ಶ್‌ 
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ರಾಷ್ಟ್ರೀಯತೆಯಭಾವನೆಗೆ ಪೂರಕವಾಗಿ ಚಾರಿತ್ರಿಕ ವಿಮರ್ಶಕರು "ಯುಗಧರ್ಮ'ವೆಂಬ 
ಪರಿಕಲ್ಪನೆಯನ್ನು ರೂಪಿಸಿದರು. ಈ ಪರಿಕಲ್ಪನೆಯ ಹಿಂದೆ ಒಂದು ರಾಷ್ಟ್ರ- ಒಂದುಭಾಷೆ- 
ಒಂದು ಸಾಹಿತ್ಯ ಎಂಬಂತಹ ಏಕಮುಖೀ ಚಿಂತನೆಯಿದೆ. ಕರ್ನಾಟಕವೂ ಸೇರಿದಂತೆ 
ಭಾರತದ ಯಾವ ಪ್ರಾಂತಕ್ಕೂ ಸಾಹಿತ್ಯ -ಸಂಸ್ಕೃತಿಗಳಿಗೂ ಈ ಪರಿಕಲ್ಪನೆಯನ್ನು ನೇರವಾಗಿ 
ಅನ್ವಯಿಸಲು ಸಾಧ್ಯವಿಲ್ಲ."ಯಾರು' ಗ್ರಹಿಸಿದ ಯುಗಧರ್ಮ? ಎಂಬ ಪ್ರಶ್ನೆ ಇಲ್ಲಿ 
ಮುಖ್ಯವಾಗುತ್ತದೆ. 

ಹಾಗೆಯೇ, ಇನ್ನೂ ಮುಖ್ಯವಾಗಿ, ಎಂಜಿಕೆ ಮಂಡಿಸುವ ಕನ್ನಡ ಸಾಹಿತ್ಯ 
ಪರಂಪರೆಯ ಎಚ್ಛಿನ್ನತೆಯನ್ನು (""ಭಗ್ನಸ್ಥಿತಿಯ ವಾಸ್ತವ '') ""ವಸಾಹತುಶಾಹಿ 
ಮನೋಭಾವದ ಪರಿಣಾಮವೆ '' ಎಂದು ಪ್ರಶ್ನಿಸಿ, ಅದನ್ನು ಒಂದು ಬಗೆಯ ""ಮಾನಸಿಕ 
ಎಕೃತಿ'' ಯೆಂದು ನರಹಳ್ಳಿ ತೀರ್ಮಾನಿಸುತ್ತಾರೆ. ಇಂತಹುದೇ ತೀರ್ಮಾನವನ್ನು ಮತ್ತೆ ಕೆಲ 
ಸಂದರ್ಭಗಳಲ್ಲಿಯೂ ಇವರು ಕೊಡುತ್ತಾರೆ (ಪು.೬, ೮, ೧೩...). ಆ ಕಾರಣಕ್ಕಾ ಗಿಯೇ, 
ಕನ್ನಡ ಪರಂಪರೆಯ ಸಾಹಿತ್ಯವನ್ನು ಗುರುತಿಸುವ ಜಿ.ಎಸ್‌.ಎಸ್‌. ಅವರನ್ನೂ ಕ 
"ದೇಶಪ್ಪಜ್ಞೆ' ಯ ಹಿನ್ನೆಲೆ 2. ಕಂಬಾರರನ್ನು ಇವರು ಮೆಚ್ಚುತ್ತಾರೆ. ವ್ರ ಪ್ರಶ್ನೆ ಇಷ್ಟು 
ಸರಳವಲ್ಲವ ವೆಂದು ನನಗೆ ತೋರುತ್ತದೆ. 

ವಸಾಹತುಶಾಹಿಯ ಆಗಮನದವರೆಗೆ(ಭಾರತದ ಇತರ ಭಾಗಗಳಲ್ಲಿದ್ದಂತ) 
ಕರ್ನಾಟಕದಲ್ಲಿಯೂ ಕೇವಲ.ಕವಿ ಮತ್ತು ಕೇಳುಗರಿದ್ದರು- ಓದುಗರಿರಲಿಲ್ಲ. ಇಂತಹ 
ಓದುವಿಕೆ-ಕೇಳುವಿಕೆಗಳೂ ಸಮಾಜದ ಶೇಕಡಾ ಒಂದು. ಅಥವಾ ಎರಡರಷ್ಟು ಜನರಿಗೆ 
ಸೀಮಿತವಾಗಿದ್ದವು. ಅಲ್ಲದೆ,ಅಂದು ಕವಿ-ಕೇಳುಗರ ನಡುವೆ ನೇರ ಸಂಪ ಪರ್ಕವಿತ್ತು. ಆದರೆ 
ವಸಾಹತುಶಾಹಿಯ ಪ ಪ್ರತ್ಯಕ್ಷ- ಪರೋಕ್ಷ ಪ ಪ್ರಭಾವ ಸಾಹಿತ್ಯದ ಸ್ವರೂಪವನ್ನೇ ಸಂಪೂರ್ಣ 
ಬದಲಾಯಿಸಿತು. ಮೊದಲ ಬಾರಿಗೆ. ನೂತನ ಪ ಭೇದಗಳು ಸಾಹಿತ್ಯಕ್ಕೆ ತ್ರ ವನ್ನು 
ಪ್ರವೇಶಿಸಿದವು ; ;ಮತ್ತು ಮುದ್ರಣ ಸೌಕರ್ಯ ಹಾಗೂ ಸಾರ್ವತ್ರಿಕ ಶಿಕ್ಷಣ 'ಅಸಂಖ್ಯಾತ 
ಓದುಗರನ್ನು ನಿರ್ಮಿಸಿ ಒಂದು ಪುಸ್ತಕ ಸಂಸ್ಕ ಢತಿಯನ್ನು ಹುಟ್ಟು ಹಾಕಿದವು. ವೃತ್ತ 
ಪತ್ರಿಕೆ- ರೇಡಿಯೋ- ದೂರದರ್ಶನಗಳನೊ ಳಗೊಂಡ ಸಮೂಹ ಮಾಧ್ಯಮಗಳು ಸಂವಹನ 
ಮತ್ತು ಜ್ಞಾನ ಪ ಶ್ರಸಾರಗಳನ್ನು ನಿಯಂತ್ರಿ ಸಿ,ಪ್ರಾಂತೀಯ- ರಾಷ್ಟ್ರೀಯ ಗೋಡೆಗಳನ್ನು 
ಕೆಡವಿದುವು. ಇಷ್ಟು ಬದಲಾವಣೆಗೊಂಡ : ಸಮಾಜದಲ್ಲಿ ಪರಂಪರೆಯೊಡನೆ ಸಾತತ್ಯಕ್ಕಿಂತ 
ಛಿನ್ನತೆಯೇ ಎದ್ದು. ಕಾಣುವುದು ಸಹಜ. ಈ ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ. ಎಂ.ಜಿ.ಕೆ. ಅವರ ಈ ಕ್‌ 
ಮಾತುಗಳನ್ನು ಸುಲಭವಾಗಿ ತಳ್ಳಿಹಾಕುವುದು ಸಾಧ್ಯವಿಲ್ಲವೆಂದು ನನಗೆ ತೋರುತ್ತದೆ : 

"ಯಾವುದೇ ಕಾಲದ ಇಂಗ್ಲೀಷ್‌ ವಿಮರ್ಶಕ ಸಮಕಾಲೀನ ಕನ್ನಡ ವಿಮರ್ಶಕನಂತೆ : ಭಗ್ನ 

ಸ್ಥಿತಿಯ ವಾಸ್ತವವನ್ನು ಎದುರಿಸುತಿ ತಿರಬಹುದೇ ಎಂದು ನನಗೆ ಸಂಶಯವಾಗುತ್ತದೆ... ಆದರೆ 
ಕನ್ನಡ ವಿಮರ್ಶಕನೊಬ್ಬ.. . ಓಂದು ಕಡೆ ಸಂಸ್ಕೃತ ಸ ಸಾಹಿತ್ಯ ಪರಂಪರೆಯತ್ತ.: ಮತ್ತೊಂದು 


ಕಡೆ ಯೂರೋಪಿಯನ್‌ ಪರಂಪರೆಯತ ತ ಹೋಗಬೇಕಾಗುತ ತದೆ.'' ಇಂದಾಗುತಿ ರುವುದೂ 
ಹೆಚಿ ಕಿನಂಶ ಇದೇ ಎಂದು ನನಗನಿ ಸುತ್ತ ಡೆ. ಈ 


೧೦೭/ ಅಕ್ಟೊ ಬರ್‌ - ಡಿಸೆಂಬರ್‌ -೧೯೯೯ 


ಕೊನೆಯಲ್ಲಿ ,ನರಹಳ್ಳಿಯವರು ಎಂ.ಜಿ.ಕೆ. ಅವರ ಬಗ್ಗೆ ಹೇಳುವುದನ್ನೇ ಸ್ನಲ್ಪ 
ಬದಲಾಯಿಸಿ ಅವರ ""ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂಸ್ಕೃತಿ ಕ್ಲ ಬಗ್ಗೆ ಹೇಳಬಹುದೆಂದು ತೋರುತ್ತದೆ : "ತನ 
ಕಾಲದ ಸಾಹಿತ್ಯಕ ಸವಾಲುಗಳನ್ನು ಎದುರಿಸಿ ಬರೆಯುತಿ ತಿರುವ (ನರಹಳ್ಳಿ ್ಸ್ಛಿಯವರ) ವಿಮರ್ಶಾ 
ಲೇಖನಗಳು ಹೊಸ ವಾಗ್ತಾ ದಗಳಿಗೆ ಕಾರಣವಾಗಿ ಕನ್ನಡ ಸ ಸಂಸ್ಕತಿ ಬಗೆಗಿನ ಚಿಂತನೆಯನ್ನು 
ಬೆಳೆಸಬಲ್ಲಶಕ್ತಿಹೊಂದಿದೆ ವಣ ಅವರ ಬರವಣಿಗೆಯ ಮಹತ್ವವನ್ನು ಸೂಚಿಸುತ್ತದೆ.'' 


- ಡಾ.ಸಿ.ಎನ್‌. ರಾಮಚಂದ್ರನ್‌ 


ನಿರಂತರ (ವಿಮರ್ಶೆ) 

ಲೇ: ಎ.ಎನ್‌. ಲಕ್ಟ್ಮಿನಾರಾಯಣ 

ಪ್ರ: ಪರಿಸರ ಪ್ರಕಾಶನ ನ್ಯಾಶನಲ್‌ ಕಾಮರ್ಸ್‌ ಕಾಲೇಜು, ಶಿವಮೊಗ್ಗ 
ಪುಟ:೧೬೬ ಬೆಲೆ: ರೂ.೩೬/- 


ಇದು ವಿ.ಎನ್‌. ಲಕ್ಷ್ಮಿನಾರಾಯಣ ಅವರ ಮೊದಲ ವಿಮರ್ಶಾಪುಸ್ತಕ. ಅವರು ಕಳೆದ 
ಇಪ್ಪತ್ತೈದು ವರ್ಷಗಳ ಅವಧಿಯಲ್ಲಿ ವಎವಿಧ ಸಂದರ್ಭಗಳಲ್ಲಿ ಬರೆದ ೧೩ 
ಲೇಖನಗಳಿವೆ.ಇಲ್ಲಿನ ಲೇಖನಗಳನ್ನು ""ಶುದ್ಧ ಸಾಹಿತ್ಯಕ ವಿಮರ್ಶೆ'' ಗಳು ಅನ್ನುವಂತಿಲ್ಲ. 
ನವ್ಯೊ ತ್ತರ ವಿಮರ್ಶೆಯ ಕೃತಿಯೊಂದನ್ನು ಅರ್ಥೈಸಲು ಕಂಡುಕೊಂಡ ಬಹುಶಾಸ್ತ್ರೀಯ 
ಅಧ್ಯ ಡೌ ಮಾದರಿಗಳನಯೇ ಲಕ್ಷಿ ನಾರಾಯಣ ಆಶ್ರಯಿಸಿದ್ದರೂ ಅವರ ಪ ಧಾನ 
ಡಿವಭಷಾತ್ರ ಎಡಪಂಥೀಯ ವಿಚಾರ" ಧಾರೆಗಳಿಂದ ದಕ್ಕಿದ ಪರಿಕರಗಳಿಂದ ಆಗಿದೆ. 
ಪ್ರತಿಯೊಂದು ಲೇಖನವೂ ಸಾಹಿತ್ಯ ಭಾಷೆ,ಕಲೆ 'ಮತ್ತು ಚಳುವಳಿಗಳನ್ನು 
ನಡಿಸಾಚಸಿಡಟಾ ಗ್ರಸ್ತುತಸಾಮಾಜಕ, ಆರ್ಥಿಕ, ರಾಜಕೀಯ ಚರ್ಚೆಗಳ ನೆಲೆಗೆ 
ಹಾರಲು ಹವಣಸುತ್ತಿ ರುತ್ತದೆ. ಹೀಗಾಗಿ ಪಠ್ತಾ ್ಯಧಾರಿತ ಚರ್ಚೆಗಿಂತ ಪಠ್ಯೊತರ ಚರ್ಚೆಯೇ 
ಶ್‌ ಜತರ ಪ್ರಧಾನವಾಗಿ ಕ ಮಾಡಿದೆ. ಲೇಖಕರು ರೂಪಿಸಿಕೊಂಡ 
ಡಪಂಥೀಯ ವಿಮರ್ಶನ ಮಾನದಂಡವು ಪ್ರತಿ ಯೊಂದು ಕೃತಿಯ ಪ್ರವೇಶಕ್ಕೆ ಮುನ್ನ 
ಭೌಚಕತ ರೂಪದಲ್ಲಿ -ಅವರ ಕೃತಿ ಪ್ರವೇಶವನ್ನು ನಿಯಂತ್ರಿ ಸುತ್ತದೆ "ಎಲ್ಲವ 
ನೆರವನ್ನು ಒದಗಿಸುತ್ತದೆ. ನೆರವನ್ನು ಒದಗಿಸಿದ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲೆಲ್ಲಾ ಲಕ್ಷಿ ನಾರಾಯಣ 
ಅವರಿಂದ ಕೆಲ ಅತ್ಯುತ್ತಮ ಒಳನೋಟಗಳು ದೊರೆಯಲು ಸಾಧ್ಯವಾಗಿದ್ದರೆ - -ಸಿದ್ಧ 
ಮಾನದಂಡಗಳು ಅವಂಗೆ ಕ್ಭ ತಿಯನ್ನು ಪ ಪ ರ್ರವೇಶಿಸುವಲ್ಲಿ ನಿಯಂತ್ರ ಕಗಳಾಗಿ ಕೆಲಸ 
ಮಾಡಿದಾಗ - ಲೇಖನಗಳು ಬು ಬಗೆಯ ಳ್ಳ ಹೇಳಿಕೆಗಳ, ಸಿನಿಕತನದ,ಮತ್ತು 
ಕೃತಿಗಳನ್ನು ಸಾರಾಸಗಟಾಗಿ ತಿರಸ್ತ [ರಿಸುವಂಥ ರೂಪ ತಳೆದಿವೆ. 
ಇವರ ಮೊದಲ ಲೇಖನ "ದ್ಯಾವನೂರು - ಒಂದು ಸಮೀಕ್ಷೆ' ಲೇಖನದಲ್ಲಿ 
ದೇವನೂರು ಅವರ ಕತೆಗಳ ಬಗ್ಗೆ ಎತ್ತುವ ಪ್ರಶ್ನೆಗಳನ್ನು ಕನ್ನಡ ವಿಮರ್ಶೆ ಈಗಾಗಲೆ 
ಸಾಕಷ್ಟು ಚರ್ಚೆ ಮಾಡಿದೆ. ಹೀಗಾಗಿ ಲಕ್ಷ್ಮಿ "ನಾರಾಯಣ ಅವಕ: ಬರೆದಾಗ ಈ ಲೇಖನಕ್ಕೆ 


ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂವಾದ -೫೨/ ೧೦೮ 





ಇದ್ದಿರಬಹುದಾದ ಪ್ರಸ್ತುತತೆ ಈಗ ಇಲ್ಲವಾಗಿ ಹೋಗಿದೆ. ಡಾ.ಯು. ಆರ್‌. ಅನಂತಮೂರ್ತಿ 
ಅವರ "ರಾಜನ ಹೊಸ ವರ್ಷದ ಬೇಡಿಕೆಗಳು' ಎಂಬ ಎರಡನೆಯ ಲೇಖನದಲ್ಲಿನ 
ಅನಂತಮೂರ್ತಿಯವರ ಕವಿತೆಯ ಪ್ರಾಯೋಗಿಕ ವಿಮರ್ಶೆ ಕುತೂಹಲಕರವಾಗಿದೆ. 
ಲೇಖನದ ಜೊತೆಗೆ ಕವಿತೆಯನ್ನೂ ಲೇಖಕರು ಕೊಟ್ಟಿದ್ದರೆ ಓದುಗನ ಓದಿಗೆ ಇನ್ನಷ್ಟು 
ಸಹಕಾರಿಯಾಗಿರುತಿತ್ತು. 

"ಅಸಾಮಾನ್ಯ ಓದುಗ ಮತ್ತು ಜನಪ್ರಿಯ ಸಾಹಿತ್ಯ ' ಎನ್ನುವ ಲೇಖನ ಬಹಳ 
ತೆಳುಗ್ರಹಿಕೆಯ, ಲೋಕಾಭಿರಾಮದ ಚರ್ಚೆಯ ಮಾದರಿಯಲ್ಲಿದೆ. ತಾವು ಮಂಡಿಸುವ 
ನಿರ್ಣಯಗಳಿಗೆ ಪೂರಕ ಉದಾಹಣೆಗಳ ಎಸ್ನತ ಚರ್ಚೆಯಿಲ್ಲದೆ,ಲೇಖನ ಭಾಷಣದ ರೂಪಕ್ಕೆ 
ಬಂದು ನಿಲ್ಲುತ್ತದೆ. ಈ ಲೇಖಕರಲ್ಲಿ ಪದೇ ಪದೇ ಕಾಣಿಸಿಕೊಳ್ಳುವ ದೋಷಗಳಲ್ಲಿ ಇದು 
ಒಂದು. 

ತಮ್ಮ ಸಿದ್ಧ ಗ್ರಹಿಕೆಗಳಿಗೆ ಪಠ್ಯದಿಂದ ಎಸ್ನೃತ ಉದಾಹರಣೆಗಳನ್ನು ಆಯ್ದುಕೊಂಡು 
ಕೃತಿಯ ಚರ್ಚೆಗಿಳಿದಾಗ ಲಕ್ಷ್ಮಿನಾರಾಯಣ ಅವರು ಅತ್ಯುತ್ತಮ ವಿಮರ್ಶೆಯನ್ನು 
ಕೊಡಬಲ್ಲರು ಎಂಬುದಕ್ಕೆ ಈ ಪುಸ್ತಕದಲ್ಲಿರುವ "" ಮಾಸ್ತಿಯವರ ಕತೆಗಳು'' ಹಾಗೂ ""ಶಿಶು, 
ವಾಣಿಜ್ಯ ಕಾವ್ಯ ಮತ್ತು ಲಕ್ಷ್ಮಣರಾವ್‌'' ಎಂಬ ಎರಡು ಲೇಖನಗಳನ್ನು ನೋಡಬಹುದು. 
ಲೇಖಕರು ಈ ಇಬ್ಬರೂ ಲೇಖಕರ ಲೋಕಗ್ರ ಡಿಕೆ ಮತ್ತು ಅಭಿವ್ಯಕ್ತಿ ಕುರಿತಂತೆ ಎತ್ತುವ 
ಪ್ರಶ್ನೆಗಳಿಗೆ-ಕೃತಿಯೊಳಗಿಂದಲೇ ಸಮರ್ಥವಾದ, ಪೂರಕವಾದ ಉದಾಹರಣೆಗಳನ್ನು 
ಆಯ್ದುಕೊಳ್ಳುವುದರಿಂದ ಒಂದು ಸಾಹಿತ್ಯಕ ಚರ್ಚೆ ಆರಂಭಗೊಳ್ಳುತ್ತದೆ. ಮಾಸ್ತಿಯವರ 
ಜೀವನ ವಿಧಾನ, ಅವರ ಗೃಹಿಕೆ,ಮೌಲ್ಯ ನಿರ್ಣಯ ಮತ್ತು ಬದುಕನ್ನು ಕುರಿತು ಒಟ್ಟಾರೆ 
ಅವರ ಧೋರಣೆ ಅವರ ಕತೆಗಳ ಆಕೃತಿ ಮತ್ತು ಆಶಯಗಳನ್ನು ಹೇಗೆ ನಿಯಂತ್ರಿಸುತ್ತದೆ 
ಎಂಬ ಚರ್ಚೆಯನ್ನು ಲಕ್ಷ್ಮಿನಾರಾಯಣ ಇಲ್ಲಿ ಮಾಡಿದ್ದಾರೆ. ಇಷ್ಟಾಗಿಯೂ 
ಮಾಸ್ತಿಯವರನ್ನು- ಮಾಸ್ತಿಯವರ ಸಾಮಾಜಿಕ ಸಂದರ್ಭದಿಂದ,ಅಂದಿನ ಸಾಹಿತ್ಯಕ 
ವಾತಾವರಣದಿಂದ ಬೇರ್ಪಡಿಸಿ ನಡೆಸಿದ ಚರ್ಚೆಯೂ ಇದಾಗಿ ಬಿಡುತದೇನೋ ಎಂಬ 
ಅನುಮಾನವೂ ಉಳಿಯುತ್ತದೆ. ಕ 

ಲಕ್ಷ ಒಣರಾವ್‌- ಅವರ ಕವಿತೆ ಕುರಿತು ಲಕ್ಷ್ಮಿನಾರಾಯಣ ಅವರು ಬರೆದಿರುವ 
ಇಲ್ಲಿನ ಲೇಖನ ಈ ಪುಸ್ತಕದಲ್ಲಿಯೇ ಒಂದು ಅತ್ಯುತ್ತಮ ಲೇಖನ. ಜನಪ್ರಿಯತೆಯ ಕವಿತೆ 
ತಾಳುವ ವಾಣಿಜ್ಯೀಕರಣದ ವಿವಿಧ ಅಪಾಯಗಳನ್ನು, ಅಂಥ ಕವಿಯ ಮೇಲೆ ಒದಗುವ 
ವಎವಿಧ ಒತ್ತಡಗಳನ್ನು ಮನಃಶಾಸ್ತ್ರೀಯ ಏಜ್ಞಾನದ ನೆಲೆಯಿಂದ, ಬಹು ಸಮರ್ಥವಾಗಿ 
ಎಶ್ಲೇಷಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಬಂಡವಾಳಶಾಹಿ ಹೇಗೆ ಕಲೆಯನ್ನು, ಬರಹಗಾರರನ್ನು ಖರೀದಿಸುತ್ತದೆ ಎಂಬ 
ವಿಷಾದ ಭರಿತ ಚರ್ಚೆ ಇಲ್ಲಿ ಕಾಣ ಬರುತ್ತದೆ. ಇಂಥಲ್ಲೆಲ್ಲಾ ಲಕ್ಷ್ಮಿನಾರಾಯಣರ ಎಡ 
ಪಂಥೀಯ ವಿಚಾರಗಳು ಸಾಹಿತ್ಯಕ ಚರ್ಚೆಯಲ್ಲಿ ಪೂರಕವಾಗಿ ಕೆಲಸ ಮಾಡಿವೆ . 

""ದುಡಿಮೆ ಮತು ಸಾಹಿತ್ತ'' ಹಾಗೂ ""ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿ ಹೊಗಳು ಸಾಹಿತ್ಯ'' ಎಂಬ 


ಎಂ ಶೆ 
ಎರಡು ಲೇಖನಗಳು ಈ ಹಿಂದೆ ಹೇಳಿದ ಹಾಗೆ :ಹೇಳಿಕೆಗಳ, ನಿರ್ಣಯಗಳ ಮಾದರಿಯಲಿ 


೧೦೯/ ಅಕ್ಟೊ ಬರ್‌ - ಡಿಸೆಂಬರ್‌ -೧೯೯೯ 


ಇವೆ.ಇಲ್ಲೆಲ್ಲಾ ಲೇಖಕರ ಪ್ರಗತಿಪರ ದೃಷ್ಟಿಕೋನ,ಕಳಕಳಿ, ಪ್ರಾಮಾಣಿಕತೆ ಕಂಡುಬಂದರೂ 
ಲೇಖನಗಳು ಒಂದು ಸಾಂಸ್ಕತಿಕ - ಸಾಹಿತ್ಯಕ ಮೀಮಾಂಸೆಯ ಮಟ್ಟಕ್ಕೆ ಬೆಳೆಯುವುದಿಲ್ಲ 
ಇದೇ ಬಗೆಯ ಒತ್ತಡಕ್ಕೆ ""ಕನ್ನಡ ಮುಸ್ಲಿಂ ಲೇಖಕರ ಮೇಲೆ ಧಾರ್ಮಿಕ ಮತ್ತು ತಾತ್ವಿಕ 
ಪ್ರಭಾವ'' ಎನ್ನುವ ಲೇಖನ ಕೂಡ ಒಳಗಾಗಿದೆ. ಮುಸ್ಲಿಂ ಲೇಖಕರ ಸಮಸ್ಯೆ ಸಗಳ ಬಗ್ಗ ತೆ 
ಮುಖ್ಯ ತಾತ್ವಿಕ ಪ್ರಶ್ನೆಗಳನ್ನು ಲೇಖಕರು ಎತ್ತುತ್ತಾರಾದರೂ-ಅದನ್ನೊಂದು ಸಮಗ್ರ ರೂಪದ 
ಕ್ರಮೇಯವಾಗಿಸಲಾರದೆ ಅರೆ -ಬರೆ ಚರ್ಚೆಗೆ ಕಾರಣರಾಗುತ್ತಾರೆ. 

""ಮೂಲಭೂತವಾದದ ಬೆಳವಣಿಗೆ ಮತ್ತುಕನ್ನಡ ಸಾಹಿತ್ಯ'' ಎಂಬ ಲೇಖನದಲ್ಲಿ 
ಇಡೀ ಕನ್ನಡ ಸಾಹಿತ್ಯವನ್ನೇ ಮೂಲಭೂತವಾದದ ಚೌಕಟ್ಟಿಗೆ ಸೇರಿಸುವ ಕಾತುರವನ್ನು 
ಲೇಖಕರು ತಳೆಯುತ್ತಾರೆ. ಲಕ್ಷಿ ನಾರಾಯಣ ಅವರ ನಿಲುವಿನಿಂದ ಹೊರಟರೆ ಇಡೀ ಕನ್ನಡ 
ಸಾಹಿತ್ಯದಲ್ಲಿ ಸ ನಿರಪೇಕ್ಷ ,ಜಾತ್ಯಾತೀತ'' ಕವಿಗಳೇ ಸಿಕ್ಕುವುದಿಲ್ಲ. ದೇವನೂರು ಮಹಾದೇವರ 
"ಒಡಲಾಳದ ರಾಜಕೀಯ'' ಲೇಖನದಲ್ಲಿ ಕೂಡ ಈ ಲೇಖಕರ ಎಡಪಂಥೀಯ 
ನಿಲುವುಗಳ- ನಿರೀಕ್ಷೆಗಳ ಎದುರು ಕೃತಿಯು ಟೀಕೆಗೆ ಒಳಗಾಗುತ್ತದೆ. 'ಸುಸುಮ ಬಾಲೆ'' 
ಕೂಡಇದೇ ಬಗೆಯ ದಾಳಿಗೆ ಒಳಗಾಗುತ್ತದೆ. 

ಕಡೆಯ ಲೇಖನ ""ಚಳುವಳಿ ಮತ್ತು ಸೃಜನಶೀಲತೆ '' ಎಂಬ ಲೇಖನ ಕೂಡ, 
ಸಾಮಾನ್ಯವಾಗಿ ಎಡಪಂಥೀಯರ ಪುಸ್ತಕಗಳಲ್ಲಿ, ನೆಮಿನಾರ್‌ಗಳಲ್ಲಿ, ಭಾಷಣಗಳಲ್ಲಿಕಂಡು 
ಬರುವ ಜಾಯ ಬರಹದ ರೂಪದಂತಿದೆ. ಚಳುವಳಿ ಮತ್ತು ಸೃಜನಶೀಲತೆಯಂತಹ 
ಗಂಭೀರ ವಿಚಾರಕ್ಕೆ ಒಂದು ತಾತ್ವಿಕ ತಳಹದಿಯನ್ನು , ಚರ್ಚೆಯನ್ನು ಇಲ್ಲಿ ಕಟ್ಟಿಕೊಡಲು 
ಲೇಖಕರಿಗೆ ಸಾಧ್ಯವಾಗಿಲ್ಲ. 

ಒಟ್ಟಾರೆ. ಎ.ಎನ್‌. ಲಕ್ಷಿ ,ನಾರಾಯಣರಂತಹ ವಿಮರ್ಶಕರು ಸಾಹಿತ್ಯದ ಓದಿಗಿಂತ 

ಸಾಹಿತ್ಯೇತರ 'ಓದಿನಿಂದ ವಿಮರ್ಶೆಗಿಳಿಯುವುದರಿಂದ ಸಾಹಿತ್ಯ ೃಿಗಳಿಗೆ. ಬೂ ಹ 
ಟಕ ಒಟ್ಟಾ ಗಿಯೇ ಆಗುವ ಸಾಧ್ಯತೆಗಳಿರುತ್ತವೆ. ಅಂಥ 'ಲಾಭ-ಹಾನಿಗಳ ಸಮಿ 
ವಿಚಾರಗಳನ್ನೊ ಳಗೊಂಡ ಪುಸ್ತಕ 1 ಸಾಕಷ್ಟು ವಾದ- ವಿವಾದಗಳಿಗೆ ಯ್ಯ 
ವಾಗಬಹುದಾದ. ಈ ಪುಸ್ತಕ,ಕನ್ನಡ ' ವಿಮರ್ಶೆಗೆ ಒಂದು "ಒಳ್ಳೆಯ ಸೇರ್ಪಡೆ. 
- ಪ್ರಹ್ಲಾದ ಅಗಸನಕಟ್ಟೆ 


ಶೇಷ ವಿಶೇಷ (ಲಲಿತ ಪ್ರಬಂಧಗಳ ಸಂಕಲನ) 

ಲೇ: ರಾ.ಕು.( ಆರ್‌.ವಿ.ಕುಲಕರ್ಣಿ) 

ಪ್ರ:ತಾಲುಕಾ ಕನ್ನಡ ಸಾಹಿತ್ಯ ಪರಿಷತ್ತು ,ಹಾವೇರಿ ಮತ್ತು 
ರಾ.ಕು. ಅಭಿಮಾನಿ ಬಳಗ, ಶಿಷ್ಯ ವೃಂದ. 

ಪುಟ:೧೦೪ ಬೆಲೆ: ರೂ.೩೦/- 


ಇಂದಿನ ಹೊಸ ಓದುಗರಿಗೆ ರಾ.ಕು. ಅನ್ನುವ ಕಾವ್ಯನಾಮದ ಈ ಲೇಖಕರು ಹೊಸ 


ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂವಾದ -೫೨ /೧೧೦ 





ಬರಹಗಾರರೆಂದು ಭಾವಿಸಿ ಬೇಸ್ತು ಬೀಳುವ ಸಂಭವವಿದೆ. ರಾ.ಕು. ಅವರು ಬಹಳ ಹಳೆಯ 
ಬರಹಗಾರರು. ಅವರ ಈ ಮೊದಲಿನ ಲಲಿತ ಪ್ರಬಂಧ ಸಂಕಲನಗಳಾದ "ಗಾಳಿಪಟ' ಮತ್ತು 
"ದೇವಕನ್ಯೆ' ಅವರಿಗೆ ಅತ್ಯುತ್ತಮ ಲಲಿತ ಪ್ರಬಂಧಕಾರರೆನ್ನುವ ಪ್ರಸಿದ್ಧಿಯನ್ನು 
ತಂದುಕೊಟ್ಟವೆ. "ಗಾಳಿ ಪಟ'ಸಂಕಲನಕ್ಕೆ ಸ್ವತಃ ಬೇಂದ್ರೆಯವರೇ ಮುನ್ನುಡಿ ಬರೆದು 
ರಾ.ಕು. ಅವರ ಪ್ರಬಂಧಗಳ ಶಕ್ತಿಯನ್ನು ಮೆಚ್ಚಿಕೊಂಡಿದ್ದಾರೆ. 

ಪ್ರಸ್ತುತ "ಶೇಷ ವಿಶೇಷ' ಸಂಕಲನದಲ್ಲಿ ಕನ್ನಡ ದೈನಿಕಗಳು ತರುತ್ತಿದ್ದ ದೀಪಾವಳಿ 
ಸಂಚಿಕೆಗಳಲ್ಲಿ ಪ್ರಕಟವಾದ ಹದಿನೈದು ಪ್ರಬಂಧಗಳಿವೆ. ಈ ಪ್ರಬಂಧಗಳ ಕಾಲ - ಆ ವಿಶೇಷ 
ಸಂಚಿಕೆಗಳ ಬೆಲೆ ಮೂರು ಮೂರೂವರೆ ರೂಪಾಯಿಗಳು ಇದ್ದಾಗಿನದು! 

ನವೋದಯ ಸಾಂಪ್ರದಾಯಿಕ ದೃಷ್ಟಿಕೋನ ಮತ್ತು ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ಆಶಯಗಳನ್ನು 
ಇಟ್ಟುಕೊಂಡು ಬರೆಯುವ ಆರ್‌.ವಿ.ಕುಲಕರ್ಣಿಯವರು ಲಲಿತ ಪ್ರಬಂಧ ಪ್ರಭೇದವು 
ಬಯಸುವ ವಿಶಿಷ್ಟ ಶೈಲಿಯನ್ನು ಆತ್ಮಸಾತ್‌ ಮಾಡಿಕೊಂಡಿದ್ದಾರೆ -ರಾ.ಕು. ಅವರು ಅಂದಿನ 
ನವೋದಯ ಪ್ರಬಂಧಕಾರರು ಆರಿಸಿಕೊಳ್ಳುವ ವಸ್ತುಗಳಾದ 
-ಹೆಂಡತಿ, ಸಿಗರೇಟು, ಭವಿಷ್ಯ, ಗಂಡಸರ ಅಡುಗೆ... ಮುಂತಾದವುಗಳನ್ನೇ ಆಯ್ದುಕೊಂಡು 
ಬರೆದರೂ ಅವುಗಳನ್ನು ಅತ್ಯಂತ ಭಿನ್ನವಾಗಿ ತಮ್ಮತನ ತೋರುವಂತೆ 
ನಿಭಾಯಿಸಿದ್ದಾರೆ.ಇವುಗಳ ಜೊತೆಗೆ ಗಂಭೀರ "ಚದುರಂಗದ ಆಟ 'ದಂಥ ವಸ್ತುವನ್ನೂ 
ಸಾರ್ಥಕವೆನ್ನಿಸುವ ಪ್ರಬಂಧವಾಗಿಸಿದ್ದಾ ರೆ. 

ಲಲಿತ ಪ್ರಬಂಧಗಳು ಇತರ ಸಾಹಿತ್ಯ ಪ್ರಕಾರಗಳಿಗಿಂತ - ಒಂದಿಷ್ಟು ಹೆಚ್ಚಾ ಗಿಯೇ- 
ಶೈಲಿಯನ್ನು ನೆಚ್ಚಿಕೊಳ್ಳಲು ಉಪಕ್ರಮಿಸುತ್ತ ವೆ.ಸೂಕ್ಷ ವಲ್ಲ ದ ಶೈಲಿ ಹಾಸ್ಯದ ಸೆಳವಿಗೆ ಸಿಕ್ಕು 
ಸಂಕೋಚನಗೊಂಡ ಹಾಸ್ಯ ಲೇಖನಗಳನ್ನು ಉತ್ಪಾದಿಸಿಬಿಡುತ್ತದೆ. ರಾ.ಕು.ಇಂಥ 
ಅಪಾಯವನ್ನು ಸಮರ್ಥವಾಗಿ ನಿವಾರಿಸಿಕೊಂಡಿದ್ದಾರೆ. ಅವರು ತಮ್ಮ ಪ್ರಬಂಧಗಳಲ್ಲಿ 
ಹಾಸ್ಯವನ್ನು ಲಾಸ್ಯವಾಗಿಸಿ ತುಟಿಯಂಚಿನ ಮುಗುಳ್ನ ಗೆಯಂತೆ ಅಂಟಿಸಿಬಿಡುತ್ತಾ ರೆ.ಕೆಲವು 
ಪ್ರಬಂಧಗಳಲ್ಲಿ ಈ ನಗೆ ಒಂದಿಷ್ಟು ತುಳುಕಿ ತುಟಿಯ ಆಚೆಗೆ ಹರಿದರೂ 
ಹರಿಯಬಹುದು. ಆದರೆ ಆ ನಗೆ ನಮ್ಮನ್ನು ಮುಳುಗಿಸಿಬಿಡುವುದಿಲ್ಲ. "ಗಂಡಸು ಹಾಗೂ 
ಅಡುಗೆ', "ಸೊಳ್ಳೆಯ ಸರಸ ',"ಹೆಂಗಸಾಗಿದ್ದರೆ' ಇಂಥ, ಹಾಸ್ಯದತ್ತಲೇ ವಾಲಬಹುದಾಗಿದ್ದ 
ಪ್ರಬಂಧಗಳನ್ನು ಸಂಯಮ ನೀಡಿ ಸಲುಹಿದ್ದಾರೆ. ಇಷ್ಟಕ್ಕೇ ತೃಪ್ತರಾಗದ ರಾ.ಕು.,"ಧಾಡಿಯ 
ಮೇಲೆ ದಾಳಿ 'ಯಂಥ ಅತ್ಯಂತ ಎಶಿಷ್ಟ ವಸ್ತುವನ್ನು ಆರಿಸಿಕೊಂಡು ಲಿತ ಪ್ರಬಂಧದ 
ಮಾದರಿಗಳನ್ನು ಕಟ್ಟಿಕೊಡುತ್ತಾರೆ. 

ಒಂದು ಜೇಡವು ತನ್ನ ಬೀಡನು ಕಟ್ಟಲೋಸುಗ ಗೆಳೆಯನೆ | 

ಚಂದವಾಗಿಹ ಸ್ಥಳವನೊಂದನು ಹುಡುಕಿಕೊಂಡಿತು ಗೆಳೆಯನೆ |. 
-ಎಂಬ "ಸುಂದರ ' ಪದ್ಯದ ಸಾಲುಗಳನ್ನು ಈ ಲೇಖಕರಿಗೆ ಆ ಹಾಡಿನ ಧಾಟಿಯಿಂದಲೇ 
ಮಯ್ದಲ್ಲು ಸಾಧ್ಯವಾಗಿಲ್ಲ. ಆದರೆ ಯಾವನೋ ಒಬ್ಬಕವಿ ತನ್ನ ಪದ್ಯವನ್ನು "ಒಂದು ಜೇಡವು' 
ಪದ್ಯದ ಧಾಟಿಯಲ್ಲಿ ಹಾಡಕೂಡದು ಎಂದು ಅಡಿಟಿಪ್ಪಣೆಯ ಮೂಲಕ ಕಟಪಣೆ ಮಾಡಿ 


೪೧೦ 


ಈ ೧೧೧/ ಅಕ್ಟೊ ಬರ್‌ - ಡಿಸೆಂಬರ್‌ -೧೯೯೯ 


ಕೋಲಾಹಲ ಎಬ್ಬಿಸುತ್ತಾನೆ. ಅಪರೂಪದ ಈ ವಸ್ತುವನ್ನು ರಾ.ಕು.ರವರು ಗೀತ-ಸಂಗೀತಗಳ 
ಸಂಬಂಧದ ಹಿನ್ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ಜಾಲಾಡಿಸುತ್ತಾರೆ. ತಮ್ಮ ಕಾಲದವರಂತೆ ಸಹಜವಾಗಿಯೇ, 
ಇಂದಿನ ಹಾಡಲಾಗದ ಕವಿತೆಯನ್ನು ಛೇಡಿಸುತ್ತ ಲೇ, ಸಾಹಿತ್ಯವನ್ನು ಹಾಳುಗೆಡಹುವ 
ಗವಯಿಗಳನ್ನೂ ಗೇಲಿಮಾಡುತ್ತಾರೆ. 

ಸಂಕಲನದ " ಪಾಟನಾ ಯೋಜನೆ'ಯಲ್ಲಿ ಲವಲವಿಕೆಯ ಎಡಂಬನಾತ್ಮಕ 
ಶೈಲಿಯಿದೆ. ಪಾಟಣಾದ ಪೋಸ್ಟ್‌ಮನ್‌ರು ಸಾರ್ವಜನಿಕರಿಂದ ಸರಕಾರೀ ಕಛೇರಿಗಳಿಗೆ 
ಭಾಯಿಾಗೀಗಾತ ಕಾಗದಗಳನ್ನು "ಚರಂಡಿಗೆ ಎಸೆದ ಸುದ್ದಿಯೇ ಈ ಲೇಖನದ ವಸ್ತು "ಕಾಗದ 
ಸರಕಾರಕ್ಕೆ ತಲುಪಿದ್ದರೂ ಪರಿಣಾಮ ಬಿನ್ನವಾಗುತ್ತಿತ್ತೇ?" ಎಂದು ಲೇಖಕರು ಪೋಸ್ಟ್‌ಮನ್ನರ 
ಪರವಾಗಿ [ವಾದಿಸುತ್ತಪ ಶ್ದಿಸುತ್ತಾರೆ. ಅಲ್ಲದೇ, ಈ ಪಾಟಣಾ ಯೋಜನೆ ದೇಶದ ಬಂದಿಲದಲ 
ಒಂದು ಸ್ತರದಲ್ಲಿ ಜಾರಿಯಲ್ಲಿದೆ ಎಂದೂ ತಿಳಿಸುತ್ತಾರೆ. 

`ರಾಕು ಶೈಲಿಯನ್ನು ದ.ರಾ.ಬೇಂದ್ರೆ ಯವರು ' ಎಷ್ಟು ಸರಸ್ವತಿಗಳ ನೀರು ಕುಡಿದಿದೆ 
ಈಶೈಲಿ!' ಚಂದು ತಮ್ಮ ಮೆಚ್ಚುಗೆಯನ್ನುತೋರುತ್ತಾರೆ. (ಮುನ್ನುಡಿ - "ಗಾಳಿ ಪಟ'). ಆದರೆ 
ಕೆಲಸಾರಿ ಈ "ಕೈವಶವಾಗಿ ಬಿಟ್ಟಿರುವ' ಶೈಲಿಯ ಮೋಹದಲ್ಲಿ ರಾಕು ಮುಳುಗಿ 
ಬಿಡುತ್ತಾರೆಯೇ ಎರು ಅನ್ನಿಸುತ್ತದೆ. ಮುತುಗಾರಿಕೆ ವಾಚಾಳಿತನಕ್ಕೆ ತಿರುಗಿದಂತೆಯೂ 
ಭಾಸವಾಗುತ್ತದೆ. ಮುಖ್ಯವಾಗಿ ರಾಕು ಪ ರ್ರಬಂಧದಿಂದ ಜೂರಬಂದು ಉಪದೇಶಕ್ಕೆ 
ಹೊರಟಾಗ ಇಂಥ ಶಿಥಿಲತೆಗಳು ಕಾಣಿಸುತ್ತವೆ. 

ದೇವಕನ್ಯೆಯ ಮುನ್ನು ಡಿಯಲ್ಲಿ ರಂ. ಶ್ರೀ.ಮುಗಳಿಯವರು "ತುಣುಕು ತುಣುಕಾಗಿ 
ತೂರಿಕೊಂಡು ಬರುವ ಅವತರಣಿಕೆಗಳು(00181075) ಅರಿಯದವರಿಗೆ 
ಅರ್ಥಶೂನ್ಯವಾಗಿ ತೋರುತ್ತವೆ ' ಎಂದು ಬರೆಯುತ್ತಾರೆ. ಸಂಸ್ಕೃತ, ಹಳಗನ್ನಡಗಳ 
ತುಣುಕುಗಳ ಕೆ ಕೆಲಸಾರಿ ಅತಿಯಾಗಿ ಹಾಗೆ ಅನ್ನಿಸುವುದು ನಿಜ. ಈ ಸಂಕಲನಕ್ಕೂ ಇದು 
ಅನ್ವ ಯವಾಗುತ್ತದೆ. ಡಾ. ಮುಗಳಿಯವರೇ ಹೇಳುವಂತೆ ' ರಾಕು ಅವರ ಪ ಗ್ರಬಂಧಗಳನ್ನು 
ಅರ್ಥಮಾಡಿಕೊಳ್ಳ ಬೇಕಾದರೆ ವಿಶಿಷ್ಟವಾದ ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂಸ್ಕಾರವನ್ನು ಪಡೆದಿರಬೇಕಾಗುತ್ತದೆ'. 

ದ ವಿಜಯೇಂದ್ರ ಪಾಟೀಲ 


ವಸಾಹತೋತ್ತರ ಚಿಂತನೆ 

ಲೇ:ಡಾ.ಸಿ.ಎನ್‌. ರಾಮಚಂದ್ರನ್‌ 
ಪ್ರ:ಕರ್ನಾಟಕ ಸಾಹಿತ್ಯ ಅಕಾಡೆಮಿ, ಬೆಂಗಳೂರು 
ಪುಟ:೧೩೦ ಬೆಲೆ :ರೂ.೩೫/- 


ಮೊನ್ನೆ ತಾನೆ ಒಂದು ವಾರಪ ತ್ರಿಕೆಯಲ್ಲಿ ಒಂದು ಲೇಖನವನ್ನು ಓದಿದೆ. ಆ 
ಲೇಖನದ ಇರಣಗಾಕು ಸುದ್ದಿಪತ್ರಿ ಕೆಯಲ್ಲಿ ಬಂದ ವರದಿಯಲ್ಲಿ ಕನ್ನ ಡದ ಪ ಪ್ರ ಸಿದ್ಧ 
ಕಾದಂಬರಿಕಾರರೊಬ್ಬರು ಇತ್ತಿ ಬ ವಿಮರ್ಶಕರನ್ನು ಗೇಲಿಮಾಡುತ್ತಾ ಗಪಾಸಹೆ 


ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂವಾದ -೫೨/ ೧೧೨ 





ಅನುಭವವೇ ಇಲ್ಲದ ಕಾರಂತ,ಕುವೆಂಪು ಅವರಲ್ಲಿ ವಸಾಹತುಶಾಹಿಯ ಪ್ರಭಾವವನ್ನು ಈ 
ಎಂರ್ಶಕರು ಹುಡುಕುತ್ತಾರೆ ಎಂದು ಬೈದರಂತೆ.ಇದನ್ನು ವರದಿಯಲ್ಲಿ ಓದಿದ ಸದರೀ 
ಬರಹಗಾರರು ಬಹಳ ಸಂತೋಷಪಟ್ಟು ,ವಸಾಹತುಶಾಹಿ ಇತ್ಯಾದಿ ಸಿದ್ಧಾಂತಗಳನ್ನು 
ಪಾರಿಭಾಷಿಕಗಳನ್ನು ಬಳಸುವ ವಿಮರ್ಶೆಯ ದುಃಸ್ಥಿತಿಯ ಬಗ್ಗೆ ತಮ್ಮ ಶಕ್ತಿಗೆ ಅನುಗುಣವಾಗಿ 
ಕಣ್ಣೀರಿಟ್ಟಿದ್ದಾರೆ. ವಸಾಹತೋತ್ತರ ಚಿಂತನೆಯ ಬಗ್ಗೆ ನಮ್ಮಲ್ಲಿರುವ ಅಪ್ಪಟ ಮೂರ್ಯ್ವತನದ 
ಉದಾಹರಣೆಯಾಗಿ ಇದನ್ನು ಪ್ರಸ್ತಾಪ ಮಾಡಿದ್ದೇನೆ. 

ಹೊಸ ಸಿದ್ಧಾಂತಗಳನ್ನು ಕೆಲವು ವಿಮರ್ಶಕರು ಅತಿ ಉತ್ಸಾಹದಿಂದ ಅಮದು 
ಮಾಡಿಕೊಳ್ಳುವುದು, ಆ ಸಿದ್ಧಾಂತಗಳಿಗೆ ಬೇಕಾದ ಪಾರಿಭಾಷಿಕಗಳನ್ನು ಅತಿಯಾಗಿ ಬಳಸಿ 
ಕಿರಿಕಿರಿ ಮಾಡುವುದು ಇವು ನಡೆಯುತ್ತಲೇ ಇರುತ್ತವೆ. ಅದರಲ್ಲೂ ಇಂದು ವಿಮರ್ಶೆ 
ಎನ್ನುವುದು ವಿಶ್ವವಿದ್ಯಾನಿಲಯ ಹಾಗೂ ಅಕಾಡೆಮಿ ಮುಂತಾದ ಸಂಸ್ಥೆ ಸಗಳ ಒಳಗೆ ಮಾತ್ರ 
ಸೃಷ್ಟಿಯಾಗುತ್ತಿರುವುದರಿಂದ ಇದೆಲ್ಲ ಕೇವಲ ಬೌದ್ಧಿಕ ಸರ್ಕಸ್ಟು ಎನ್ನುವ ಭಾವನೆ 
ಬಂದಿರುವುದು ಸಹಜವಾಗಿದೆ. ಅಲ್ಲದೇ ಇಂಡಿಯಾದ ಮಹಾನಗರಗಳಲ್ಲಿರುವ ಎಶ್ವ 
ವಎದ್ಯಾನಿಲಯಗಳ ಇಂಗ್ಲಿಷ್‌ ವಿಭಾಗಗಳು" ಪಶ್ಚಿಮ ಬುದ್ಧಿ' ಯಾಗುವ ವಿಪರೀತ ಆತುರದಲ್ಲಿ 
ಇರುವುದರಿಂದ, ಹಾಗೂ ಪಶ್ಚಿಮದಲ್ಲಿ ತೀರ ಇತ್ತಿ ಚಿನದಾದ ಸಿದ್ಧಾಂತವನ್ನು, ಕೊನೇಪಕ್ಷ 
ಒಂದುತಿಂಗಳಲ್ಲಿ ನಾವು ಬಳಸಲೇಬೇಕು ಎನ್ನುವ ಹಟಯೋಗದ ಸಾಧನೆಯಲ್ಲಿ 
ರುವುದರಿಂದ, ಅಲ್ಲಿ ಚಲಾವಣೆಯಲ್ಲಿ ಬರುವ ಸಿದ್ದಾ ತಗಳ ಅಣಕು ಇಲ್ಲಿ ಆಗುತ ತಲೇ ಇರುತ್ತದೆ. 
ಇವುನಾವು ನೀವೆಲ್ಲಾ ಒಪ್ಪಿಕೊಳ್ಳುವ ಸಂಗತಿಗಳೇ ಆಗಿವೆ.ಆದರೆ ಇಂಥ ಉದಾಹರಣೆಗಳನ್ನು 
ನೆಪವಾಗಿಟ್ಟುಕೊಂಡು ಸಿದ್ಧಾ ಂತಗಳ ಬಗ್ಗೆ ದಡ್ಡತನದ ನಿರಾಕರಣೆಯ ಧೋರಣೆಯನ್ನು 
ತಾಳುವುದು ಸರಿಯಲ್ಲ. ಹೊಸ ಸಿದ್ದಾ ಂತಗಳನ್ನು ಫೊದಲು ಅರ್ಥಮಾಡಿಕೊಂಡು ಆನಂತರ 
ನಮ್ಮ ಅವಶ್ಯಕತೆಗಳಿಗೆ ತಕ್ಕ ಹಾಗೆ ಬಳಸಿಕೊಳ್ಳುವ ಕೆಲಸ ವಿಮರ್ಶೆಯಲ್ಲಿ ನಡೆಯುತ ತಲೇ 
ಇರಬೇಕು. ಇಲ್ಲದಿದ್ದರೆ ವಟ ಯಾವ ಸಿದ್ದಾ ತದ ಗೊಡವೆಯೇ ಇಲ್ಲ ದೇ ಶುದ್ಧ ಸಾಹಿತ್ಯ 
ವಿಮರ್ಶೆಯನ್ನು ಬರೆಯುತೆ ಶೇವೆ ಎನ್ನುವ ಮನೋಭಾವನೆ ಬೆಳೆಯತೊಡಗುತ್ತದೆ. ಹೀಗೆ 
ಹೇಳುವುದೂ ಒಂದು ಸಿದ್ದಾ ನಂತವೇ; ಅಷ್ಟೇ ಅಲ್ಲ ವಿಮರ್ಶೆಯ ಕ್ಷೇತ್ರದಲ್ಲಿ ರುವ ಅತ್ಯಂತ 
ಹಳಸಲು ಹಾಗು ಅಪಾಯಕಾರಿ ಸಿದ್ಧಾ ತ್ರ 

ಇಷ್ಟು ದೊಡ್ಡದಾದ ಪೀಠಿಕೆ ಯಾಕೆ ಬೇಕಾಯಿತೆಂದರೆ ಕನ್ನಡದಲ್ಲಿ ಡಿ.ಆರ್‌. 
ನಾಗರಾಜರ ಸಾಹಿತ್ಯ ಕಥನದ ನಂತರ ವಸಾಹತೋತ್ತರ ಚಿಂತನೆಯ ಬಗ್ಗೆ ಬಂದಿರುವ 
ಪುಸ್ತಕವೆಂದರೆ ಸಿ. ಸ್ಥಿ ರಾಮಚಂದ್ರನ್‌ ಅವರ ವಸಾಹತೋತ್ತರ ಚಿಂತನೆಯ. ಈ ಪುಸ್ತಕ 
ಕರ್ನಾಟಕ ರಾಜ್ಯ ಸಾಹಿತ್ಯ ಅಕಾಡೆಮಯ ಪಾರಿಭಾಷಿಕ ಮಾಲೆ. ಎನ್ನುವ ಯೋಜನೆಯಲ್ಲಿ 
ಪ್ರಕಟವಾಗಿದೆ. 4 ದೆ ಈಪ ಪುಸ್ತ ಕದ ಹಲವಾರು ಭಾಗಗಳು ಈ ಹಿಂದೆ"ಪ ಪ್ರಜಾವಾಣಿ'ಯಲ್ಲಿ 
ಲೇಖನ ರೂಪದಲ್ಲಿ ಪ ಪ್ರಕಟವಾಗಿದ್ದವು. ಹೀಗಾಗಿ ಪು ಸಕದ ದ್ವಿಮುಖ. ಉದೆ ಲೇಶವೆಂದರೆ 
ವಸಾಹತೋತ್ತರ ಚಿಂತನೆಯನ್ನು ಆದಷ್ಟು ತಿಳಿಯಾಗಿ ಪ ಪರಿಚಯ" ಮಾಡಿಕೊಡುವುದಾಗಿದೆ. 
ಪ್ಯೂ ಚಿಂತನೆಯ ಸಂಕ್ಷಿಪ್ತ ಹಿನ್ನೆಲೆ, ಮುಖ್ಯ ಚಿಂತಕರ ವಾದಗಳ ಪರಿಚಯ ಮಾಡುವುದಾಗಿದೆ. 
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ಪೂ ಆ ಸಂಕ್ಷಿಪ್ಮ ಹಿನ್ನೆಲೆ, ಮುಖ್ಯ ಚಿಂತಕರ ವಾದಗಳ ಪರಿಚಯ ಹಾಗು ಚರ್ಚೆ ಇವು 
ಸ್ತಕದ ಮುಖ್ಯ ಅಂಶಗಳಾಗಿವೆ. ಪುಸ್ತಕದ ಪ ಪ್ರಧಾನ ಉದ್ದೇಶವನ್ನು ಈಡೇರಿಸುವುದರಲ್ಲಿ 
ಜೂ ತೆ ಸಂಪೂರ್ಣವಾಗಿ ಯಶಸ್ವಿಯಾಗಿದ್ದಾ] ರೆ ವಸಾಹತೋತ ತರ' ಪದದ ಅರ್ಥ 
ಹಾಗೂ ಹಿನ್ನೆ ಲೆಯೊಂದಿಗೆ ಚರ್ಚೆ ಆರಂಭಿಸುವ ಅವರು ಈ ಚೆಂತನೆಯ ಮಖ್ಯ 
ಪ್ರವರ್ತಕರಾದ :ಫ್ರ್ಯ್ಯಾಂಜ್‌ ಫ್ಯಾನನ್‌, ಎಡ್ವರ್ಡ್‌ ಸೈದ್‌, ಪುಕೋ ಮುಂತಾದವರ 
ವಾದಗಳನ್ನು ಮಂಡಿಸಿ ಆನಂತರ ಚ ವಾ ಮತ್ತು ಗಾಯತ್ರಿ ಸ್ಟಿವಾಕ್‌ ಅವರನ್ನು 
ಪ್ರಸ್ತಾಪ ಮಾಡುತ್ತಾರೆ. ವಸಾಹತೋತ್ತರ ಚಿಂತನೆಯ ಮುಖ್ಯ ಲಕ್ಷಣವೆಂದರೆ ಹಲವಾರು 
ಶಿಸ್ತು ಗಳನ್ನು ತಾತಿ ಕವಾಗಿ ಬಳಸಿಕೊಳ್ಳುವುದಾಗಿದೆ. ಅಲ್ಲ ದೇಪ್ರಖರವಾದ ತಾತ್ವಿಕ ಚಿಂತನೆಯ 
ಮೂಲಕ ಕನಕ ಗೃಹೀತ ಕಲ್ಪನೆಗಳನ್ನು ಬುಡಮೇಲು ಮಾಡುವುದಾಗಿದೆ. ಈ ಚಿಂತನೆಯ 
ಪರಿಣಾಮದಿಂದಾಗಿ ಕೃತಿ, ಕೃತಿಕಾರ, ಸಂದರ್ಭ, ರಚನೆ ಇವೇ ಮುಂತಾದ ಪರಿಕಲ್ಪನೆಗಳು 
ಅಮೂಲಾಗ್ರವಾಗಿ ಬದಲಾಗಿವೆ. ಇನ್ನೂ ಮುಖ್ಯವಾದುದೆಂದರೆ, ವಾಸ್ತವ, ಅದು ನಮಗೆ 
ಭಾಷೆಯ ಮೂಲಕ ಕೃತಿಗಳ: ಮೂಲಕ ಸಿಗುವ ವಿಧಾನದ ಬಗ್ಗೆ ಕಾ ು)ಂತಿಕಾರಕವಾದ 
ಬದಲಾವಣೆ ಪಶ್ಚಿಮದ ಈ ಚಿಂತನೆಗೆ ಪ್ರೇರಣೆಯಾಗಿದೆ. ಹೀಗಾಗಿ ವಸಾಹತೋತ್ತರ ಚಿಂತನೆ 
ತನ್ನದೇ ಆದ ಪ ಪಾರಿಭಾಷಿಕಗಳನ್ನು ಚೀ ತ್ರವಲ್ಲ ನುಡಿಗಟ್ಟನ್ನೇ ಸೃಷ್ಟಿಸಿಕೊಳ್ಳಬೆಹಾಯಿತು. 
ಯಾವುದು ಮೊದಲ ಓದಿಗೆ ತಾಂತ್ರಿಕ ಭಾಷೆಯ ಹಾಗೆ ಕಾಣುತ್ತದೆಯೋ ಅದು ಸೈದ್ಧಾಂತಿಕ 
ಭಿನ್ನತೆಯಿಂದಾಗಿ ಅನಿವಾರ್ಯವಾಗಿತ್ತು ಎನ್ನುವುದು ಆಮೇಲೆ ಹೊಳೆಯುತ್ತದೆ. 
ಸಾಂಪ್ರದಾಯಿಕ ಸಾಹಿತ್ಯ ವಿಮರ್ಶೆಯನ್ನು ಮಾತ್ರ ಓದಿದವರು ಇದು ಏನು ಎಂದು ಕಕ್ಕಾಬಿಕ್ಕಿ 
ಯಾಗುತ್ತಾರೆ.ಇಂಥ 'ಪರಿಸ್ಥಿ ತಿಯಲ್ಲಿ "ರಾಮಚಂದ್ರ ನ್‌ ಅವರು ವಸಾಹತೋತ್ತರ 
ಚಿಂತನೆಯನ್ನು ತಿಳಿಯಾಗಿ ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗಿ ಮತ್ತು ಅದೇ ಹೊತ್ತಿಗೆ. ನೀರು ಮಜ್ಜಿಗೆ' ಮಾಡದೇ 
ಚರ್ಚೆಯ ಗಾಂಭೀರ್ಯವನ್ನು ಉಳಿಸಿಕೊಂಡಿದ್ದು ಅಜನಂದನಾರ್ಹವಾಗಿದೆ. ಫ್ಯಾನನ್‌ 
ಮತ್ತು ಸೈದ್‌ರ ವಾದಗಳ ಬಗ್ಗೆ ಹಾಗೂ ಡಿಸ್‌ಕೋರ್ಸ್‌ನ ಪರಿಕಲ್ಪನೆಯ ಬಗೆಗಿನ ಗ್‌ 
ಉತ್ಕೃಷ್ಟವಾಗಿವೆ. ಎಲ್ಲಿಯೂ ಕೂಡ ಕನ್ನಡದ ಅರಿಯದ ಓದುಗನಿಗಾಗಿ ಅನಾವಶ್ಯಕ 
ಸವಲತ್ತುಗಳನ್ನು ಕೊಡುವ ಪ್ರಯತ್ನವನ್ನು ಲೇಖಕರು ಮಾಡಿಲ್ಲ ಪುಸ್ತಕದ ಕೊನೆಗಿನ 
ಗ್ರಂಥಸೂಚಿ ತುಂಬಾ ಉಪಯುಕ್ತವಾಗಿದೆ. 

ಈ ಪುಸ್ತಕ ಸಾಹಿತ್ಯದ ವಿದಾ ರ್ಥಿಗಳಿಗೆ ಬಹಳ ಪ್ರಯೋಜನಕಾರಿಯಾಗಬಲ್ಲದು. 
ನಮ್ಮ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಇಂಗ್ಲಿಷ್‌ ಸಾಹಿತ್ಯದವಿದ್ಯಾ ಬರ್ಥಿಗಳು 'ವಸಾಹತೋತ್ತರಸಿದ್ದಾ ಂತಗಳನ್ನು 
ಓದುತ್ತಾ ರೆ;ಆದರೆ ಹಲವಾರು ಸಿದ್ದಾ ಂತಗಳಲ್ಲಿ ಒಂದು ಎನ್ನುವ ಪರಿಕ್ಷಾರ್ಥಿಗಳ 
ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ. ಆದರೆ ಸಾಹಿತ್ಯ ಬೋಧನೆಯ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಕನ್ನಡ ಹಾಗೂ ಇಂಗ್ಲಿಷ್‌ 
ತರಗತಿಗಳಲ್ಲಿ ನಾವು ಬಸದ ಓದಿನ ಕ್ರಮಗಳು ಈಗಲೂ ಸಾಂಪ್ರ ದಾಯಿಕವೇ ಆಗಿವೆ. 
ಹೊಸ ಸಿದ್ಧಾಂತಗಳ ಬಗ್ಗೆ ಓದದೇ ನಡದ ನಮ್ಮ ಹೆಗ್ಗಳಿಕೆ ; ಅದೇ ನಮ್ಮ ಕನ್ನಡದ 
ಉಳಿವಿಗೆ ಏಕ್ಫೆಕ ಉಪಾಯವೆಂದು ನಮ್ಮ ಶಿಕ್ಷಕರು. ನಂಬಿದ್ದಾರೆ. ಈ ಪರಿಸ್ಥಿತಿಯಲ್ಲಿ 
ರಾಮಚಂದ್ರ ನ್ನ ಅವರ ಪುಸ್ತಕ ಹೊಸ ಚಿಂತನೆಯ ಕಡೆಗೆ ಅಂಥವರ ಗಮನ ಸೆಳೆಯುವದು 
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ಎಂದು ಆಶಿಸಬಹುದು. 

ಒಟ್ಟಾರೆಯಾಗಿ, ವಸಾಹತೋತ್ತರ ಚಿಂತನೆಯ ಪ್ರಸ್ತುತತೆಯ ಬಗ್ಗೆ ನಡೆದಿರುವ 
ಮತು ನಡೆಯಬೇಕಾದ ಚರ್ಚೆಗಳು ಈ ಪುಸ್ತಕದ ಪರಿಧಿಗೆ ಸೇರುವಂತಿಲ್ಲ. 
ಆದರೂ, ಒಂದೆರಡು ಮಾತುಗಳನ್ನು ಇಲ್ಲಿ ಸೇರಿಸಲು ಇಚ್ಛಿಸುತ್ತೇನೆ. ಪಶ್ಚಿಮದ 
ವಿಶ್ವವಿದ್ಯಾಲಯಗಳಲ್ಲಿ ವಸಾಹತೋತ್ತ ರ ಚಿಂತನೆಯ ಬಹುಭಾಗ ಜನ್ಮ ತಳೆದದ್ದ ರಿಂದ ಮತ್ತು 
ಅದು ಪಶ್ಚಿಮಕ್ಕೇ ಸೀಮಿತವಾದ ಆಧುನಿಕೋತ್ತರ ಚಿಂತನೆಯ ಅನೇಕ ಪರಿಕರಗಳನ್ನು 
ಬಳಸಿಕೊಂಡಿರುವುದರಿಂದ ತೃತೀಯ ಜಗತ್ತಿನ ಓದುಗರಾದ ನಾವು ಆ ಬಗ್ಗೆ ಎಷ್ಟು 
ಸಂದೇಹಿಗಳಾಗಿದ್ದರೂ ಸಾಲದು. ಆದರೆ, ಈ ಅಕ್ಯಾಡೆಮಿಕ್‌ ವಲಯದ ಆಚೆಗೆ ಜನಪರ 
ಹೋರಾಟಗಳ ಸಂದರ್ಭದಲ್ಲಿ ಹುಟ್ಟಿಕೊಂಡ ನಿರ್ವಸಾಹತೀಕರಣದ ಚಿಂತನೆಗಳು ನಮಗೆ 
ಅತ್ಯಂತ ಪ್ರಸ್ತುತವಾಗಿವೆ. ಜಾಗತೀಕರಣವೆಂದರೆ ನವ ವಸಾಹತುಶಾಹಿಯೇ ಆಗಿದೆ.ಹೀಗಾಗಿ 
ಇಂದು ನಮ್ಮ ಎಲ್ಲಾ ಚಿಂತನೆ ಹಾಗೂ ಬರಹದ ಗಮನ ಕೇಂದ್ರ ನಮ್ಮನ್ನು 
ನಿರ್ವಸಾಹತೀಕರಣಗೊಳಿಸುವುದೇ ಆಗಿರಬೇಕಾಗಿದೆ. ಪಶ್ಚಿಮದ ಬಲಾಢ್ಯ 
ಜ್ಞಾನಮಾರ್ಗಗಳಿಂದ, ಆಧುನಿಕ ಶಿಸ್ತುಗಳಿಂದ ಸಂಮೋಹನಗೊಂಡ ನಮಗೆ ಇದು 
ಸುಲಭವಲ್ಲ ಈ ಜ್ಞಾನಮಾರ್ಗಗಳನ್ನು ಸಮಗ್ರವಾಗಿ ಅಧ್ಯಯನ ಮಾಡಿ ಅವುಗಳಿಂದ 
ಬಿಡುಗಡೆ ಪಡೆಯ ಬೇಕೇ ಹೊರತು, "ಮುಗ್ಧತೆ 'ಯ ಭ್ರಮೆಯಿಂದಲ್ಲ. ಇಂಥ ಜರೂರಿನ 
ಸಾಂಸೃತಿಕ ಕೆಲಸದ ಮೊದದಲ ಹಂತದಲ್ಲಿ ರಾಮಚಂದ್ರನ್‌ ಅವರ ಪುಸ್ತಕದಂಥ ಕೃತಿಗಳು 
ಅತ್ಯಂತ ಉಪಯುಕ್ತವಾಗಬಲ್ಲವು.ಸೈದ್ಧಾ ಂತಿಕವಾಗಿ ಸಮರ್ಥವೂ, ಬರಹದಲ್ಲಿ ಖಚಿತವೂ 
ಆಗಿರುವ ಈ ಪುಸ್ತಕ ನಮ್ಮೆಲ್ಲರ ' ಅವಶ್ಯಕ ಓದಿನ ' ಪಟ್ಟಿಗೆ ಸೇರಿಕೊಳ್ಳುತ್ತದೆ. 


ಮೊದಲ ನೋಟ 


ತುಣುಕು ಪದ್ಯಗಳು ' 

ಲೇ: ಕೃಷ್ಣಮೂರ್ತಿ ಬಿಳಿಗೆರೆ 

ಪ್ರ: ಬಳ್ಳಿ ಪ್ರಕಾಶನ , ಬಿಳಿಗೆರೆ, ತಿಪಟೂರು ತಾಲೂಕು ,ತುಮಕೂರು ಜಿಲ್ಲೆ 

ಪುಟ:೫೦ ಬೆಲೆ :ರೂ.೩೦/- 

| ಕೃಷ್ಣಮೂರ್ತಿ ಬಿಳಿಗೆರೆಯವರ ಈ ಸಂಕಲನದಲ್ಲಿನ ಒಂದು ಪದ್ಯ ಹೀಗಿದೆ 

ಒಗರಾಗಿಯೂ/ ಒಗಟಾಗಿಯೂ/ಸಿಹಿಯಾಗಿಯೂ ಇರುವ/ಪ್ರಿಯ ಬದುಕೆ,/ನಿನ ಪೂರಾ 
ಷ್ಠ 

ಕುಡಿಯುವುದು/ನನ್ನ ಬಯಕೆ'.ಇದು ಕೇವಲ ಕವಿಯ ಕಾವ್ಯ ಪ್ರಜ್ಞೆ ಮಾತ್ರ ಆಗಿರದೇ 

ಕೃಷ್ಣಮೂರ್ತಿಯವರ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವವೇ ಆಗಿದೆ. ಬದುಕನ್ನು ಇಡಿಯಾಗಿ ಕುಡಿಯುವುದು ಎಂದರೆ, 

ಬದುಕಿನಿಂದ ಹೊರಹೊಮ್ಮುವ ವಿಪುಲ ವೈವಿಧ್ಯದ ಚೋದನೆಯ ಕಿರಣಗಳಿಗೆ ಮೈಯೊಡ್ಡಿ 

ಸಂವೇದನೆಗೆ ಈಡಾಗುವುದು, ಅನುಭವಿಸುವುದು ಮತ್ತು ಅವುಗಳೊಂದಿಗೆ ತೊಡಗಿಕೊಳು. 

ವುದು.ಇಂಥ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವವು ತಾನು ಬದುಕುತ್ತಿರುವ ಏವಿಧ ಕ್ಷಣಗಳನ್ನು ಕಾವ್ಯದ ತುಣುಕುಗಳಲಿ 


೧೧೫ / ಅಕ್ಟೋಬರ್‌ - ಡಿಸೆಂಬರ್‌ -೧೯೯೯ 


ಹಿಡಿದು ಸಂಗ್ರಹಿಸಿದೆ. ಈ ಸಂಕಲನದ ಹಿಂದೆ ಕೆಲಸ ಮಾಡಿದ ಗ್ರಹಿಕೆಯು ಕಾವ್ಯದ ಮೇಲೆ 
ಇಷ ಭಾದ್ರ ನಂಬಿಕೆಯನ್ನು ಇಟ್ಟುಕೊಂಡಿದೆ. ಶ್ರೋತೃತ್ತದಲ್ಲಿ- ಅಂದರೆ ಕೇಳುವ ಸುತ್ತಲಿನ 
ಪರಿಸರದ ಬಗ್ಗೆ ವ್ಯಕ್ತವಾಗುವ ನಂಬಿಕೆ ಇದು. ಸಮಷ್ಠಿಯೊಂದಿಗಿನ ಹೊಕ್ಕುಳ ಬಳ್ಳಿಯ 
ಸಂಬಂಧವನ್ನು ಉಳಿಸಿಕೊಂಡ ಆರೋಗ್ಯಪೂರ್ಣ ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ಇಂಥ ನಂಬಿಕೆ 
ಸಾಧ್ಯವಾಗುತ್ತದೆ. ಇಲ್ಲಿನ ತುಣುಕು ಪದ್ಯಗಳು ಭಾವ ಲಹರಿಗಳು, ವಿಚಾರಗಳು ಮತ್ತುಶುದ್ಧ 
ಅನುಭವಗಳು ಭಾಷಿಕ ಆಕಾರದಲ್ಲಿ ಮೈದಾಳುತ್ತ ಹನಿಗಟ್ಟಿವೆ. ಶುದ್ಧ ಅನುಭವಗಳು 
ಹನಿಗಳಾದಾಗ ಅವು ಗಾದೆ ಮಾತಿನ ರಚನೆಯನ್ನು ಪಡೆಯುತ್ತವೆ.ಉದಾ:"ಮೆಟ್ಟಿಗೆ/ 
ಮತ್ತಿಕೊಂಡದ್ದು/ಹಟ್ಟಿಗೂ ಬರುತ್ತದೆ. 

ಭಾವಲಹರಿಗಳು ಮತ್ತು ವಿಚಾರಗಳು ಹನಿಗಳಾದಾಗ ಅವು ಚಿತ್ರಕತೆಯನ್ನು 
ಪಡೆಯುತ್ತ ವರ್ಣಚಿತ್ರಗಳಾಗುತ್ತವೆ. ಉದಾ: "ರೈತ ಬೆಪ್ಪಗೆ/ಮುಗಿಲು ನೋಡುವಾಗ/ 
ಬತ್ತಿದ ಪೈರು/ಕತ್ತು ನೆಲಕ್ಕಿಕ್ಕಿ/ಅಳುತ್ತಿದ್ದವು ';ಮತ್ತು ,"ಒಂದು ಮಾತ /ಇತ್ತ ಎಸೆ./ ಅದು 
ಬೀಜ, ಗೊತ್ತು ನನಗೆ/ನೆಟ್ಟು ಬೆಳೆಸುವೆ /ನನ್ನೆದೆಯೊಳಗೆ '; ಮತ್ತು ,"ಎಲ್ಲ ಎಲೆ/ 
ಉದುರಿದವು /ಎರಡು ಎಲೆ ಮಾತ್ರ/ಉದುರಲಿಲ್ಲ ,/ಅವು ಉದುರಲಿಲ್ಲವೇಕೆ / ಅವು 
ಹಕ್ಕಿಗಳು ಅದಕೆ ';ಮತ್ತು,"ಮಗು ಅಳೋದು/ಅಜ್ಜಿ ಸಮಾಧಾನ ಮಾಡೋದು ಸುಖ/ 
ಅಜ್ಜಿ ಅಳೋದು/ಮಗು ನಗುತ್ತಾ/ಸಮಾಧಾನ ಮಾಡೋದು ದುಃಖ ', ಇತ್ಯಾದಿ.. ಅನೇಕ 
ತುಣುಕುಗಳು ಹೀಗೆ ಶಬ್ದ ಚಿತ್ರಗಳಾಗುತ್ತ ತಮ್ಮ ಸಾರ್ಥಕತೆ ಹೊಂದುತ್ತವೆ. ಹೀಗೆ ಶಬ್ದ 
ಚಿತ್ರಗಳಾಗದ ಅನೇಕ ತುಣುಕುಗಳೂ ಇಲ್ಲಿವೆ. ಅಂಥವು ಮುಖ್ಯವಾಗಿ ವಿಚಾರವೊಂದನ್ನು 
ಸಾಗಿಸಲು ದುಡಿಯುವಂಥವು.ಇಂಥವು ಕೂಡ ಭಾಷಿಕ ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ಮುದವನ್ನುಂಟು 
ಮಾಡುತ್ತವೆ. ಒಟ್ಟಿನ ಮೇಲೆ ಕೃಷ್ಣಮೂತಿಯವರ ಈ ತುಣುಕು ಪದ್ಯಗಳು ಜೀವಂತಿಕೆ 
ಮಿಡಿಯುವ ಹನಿಗಳಾಗಿವೆ. 
ಬಿರಿದ ನೆನಪುಗಳು (ಕವಿತೆಗಳು) 
ಲೇ:ಉಮೇಶ ತಿಮ್ಮಾಪುರ 
ಪ್ರ:ಸಿದ್ದಗಂಗಾ ಪ್ರಕಾಶನ ಬಾಗಲಕೋಟಿ 
ಪುಟ:೫೫ ಬೆಲೆ :ರೂ.೩೦/- 

ಉಮೇಶ ತಿಮ್ನಾ ಪುರ ಅವರ ಮೊದಲ ಕವನ ಸಂಕಲನವಿದು.ಇದರಲ್ಲಿ 
ಮೂವತ್ತೆಂಟು ಪದ್ಯಗಳಿವೆ. ಡೆಮಿ ಅಷ್ಟು ಂಶದಲ್ಲಿ ಬಿಳಿಯ ಹಾಲು ಕಾಗದಲ್ಲಿ ನಾಲ್ಕು 
ವರ್ಣಗಳ ರಕಾ ಪುಟದೊಂದಿಗೆ ಅಂದವಾಗಿ ಮುದ್ರಣಗೊಂಡಿದೆ. ಆದರೆ ಕರಡು ತಿದ್ದುವ 
ಕೆಲಸಮಾತ್ರ ಅಸಮರ್ಪಕವಾಗಿದೆ. ಅನೇಕ ತಪ್ಪುಪ್ರಯೋಗಗಳು ಉಳಿದುಕೊಂಡು ಬಿಟ್ಟಿವೆ. 
ಆದರೂ ಉಮೇಶ ತಿಮ್ಮಾಪುರ ಅವರ ಕಾವ್ಯದ ಬಗೆಗಿನ ಉತ್ಸಾಹ ಇಡೀ ಸಂಕಲನದ 
ಪ್ರಕಟಣೆಯಲ್ಲಿ ಉಕ್ಕುಕ್ಕಿ ತೋರುವುದು. ಈ ಸಂಕಲನಕ್ಕೆ ಮುನ್ನುಡಿ ಬರೆದಿರುವ ಶ್ರೀ 
ಎಬಹಾಲಂಗ ಯಾಳಗಿಯವರು, ""...ಉಮೇಶರು ಇಟ್ಟ ಈ ಪ್ರಥಮ ಪುಟ್ಟ ಹೆಜ್ಜೆ 
ಮುಂದೊಮ್ಮೆ ದಿಟ್ಟ ಹೆಜ್ಜೆಯಾಗ ಬಹುದೆಂಬುದನ್ನು ಆಶಿಸುತ್ತ ಈ ಕವಿ ಇನ್ನು ಬೆಳೆಯಲಿ” 


ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂವಾದ -೫೨/೧೧೬ 





ಎಂದು ಹಾರೈಸಿದ್ದಾರೆ. ಕಥೆಗಾರಬಾಳಾಸಾಹೇಬ ಲೋಕಾಪು ಅವರು ಬೆನ್ನುಡಿ ಬರೆದು, 
ತಿಮ್ಬಾಪುರರವರು, ಕಾವ್ಯದ ರಾಚನಿಕತೆ,ತಂತ್ರ, ಭಾಷೆ ಸಿದ್ಧಾಂತಗಳ ಗೋಜಿಗೆ ಹೋಗದಿರು 
ವುದರಿಂದ ಸಹೃ ದಯನೂ ಇವುಗಳನ್ನು ಅನುಲಕ್ಷಿಸದೆ ಈ ಕಾವ್ಯವನ್ನು ತಮ್ಮ ತೆಕ್ಕೆಗೆ ತೆಗೆದು 
ಕೊಳ್ಳಬೇಕೆಂದು ಸೂಚಿಸಿದ್ದಾರೆ.ಇಲ್ಲಿನ ಕವಿತೆಗಳ ಹಿಂದೆ ಇರುವ ಸ್ಥಾಯಿಯಾದ 
ಸಂವೇದನೆಯೆಂದರೆ, ವಿಫಲತೆ. ಸಾಮಾಜಿಕ ಬದುಕಾಗಲೀ, ಪ್ರೇಮಕ್ಕೆ ಸಂಬಂಧಪಟ್ಟ 
ವೈಯಕ್ತಿಕ ಬದುಕಾಗಲೀ ವಿಫಲತೆಯ ಸುಳಿಗೆ ಸಿಕ್ಕಿರುವುದನ್ನು ಕವಿಯು ಹೇಳಲು 
ಪ್ರಯತ್ನಿಸಿದ್ದಾನೆ. ಆದರೆ ಈ ಪ್ರಯತ್ನಗಳು ಪೂರ್ಣ ಪ್ರಮಾಣದ "ಸ್ವ' ರೂಪ ಪಡೆಯುವ 
ಮೊದಲೇ ತಿಮ್ಮಾಪುರರವರು ಅವುಗಳನ್ನು ಕಾಗದಕ್ಕೆ ಕರೆದುಬಿಟ್ಟಿದ್ದಾರೆ. ತನಗೇ ಸ್ಪಷ್ಟವಾಗುವ 
ವರೆಗೆ ಕಾಯುವುದು ಕವಿಯು ಕಾವ್ಯಕ್ಕೆ ಗೈಯಬಹುದಾದ ಮಹದೋಪಕಾರವಾಗಿರುತ್ತ ದೆ. 
ಉಮೇಶ ತಿಮ್ಮಾಪುರ ಅವರು ಕಾವ್ಯದ ಬಗೆಗೆ ಹೊಂದಿರುವ ಅಪಾರ ಆಸಕ್ತಿಯನ್ನು 
ಗಮನಿಸಿದರೆ ಅವರು ಕನ್ನಡದ ಉತ್ತಮ ಕವಿತೆಗಳ, ಮತ್ತು ಇಂದು ನಡೆಯುತ್ತಿರುವ 
ಪ್ರಾಯೋಗಿಕ ವಿಮರ್ಶೆಯ ಚಟುವಟಿಕೆಗಳ ಅಧ್ಯಯನದಂಥ ಗಂಭೀರ ಪ್ರಯತ್ನಗಳ 
ಮೂಲಕ ಹೆಚ್ಚು ಸಾರ್ಥಕವಾದ ಕಾವ್ಯವನ್ನು ಕಟ್ಟುವುದರಲ್ಲಿ ಯಶಸ್ವಿಯಾಗುತ್ತಾ ರೆನ್ನಿಸುತ್ತ ದೆ. 
ಅಹಲ್ತಾ ( ಕಾದಂಬರಿ) 
ಲೇಖಕಿ ಮತ್ತುಪ್ರಕಾಶಕಿ: ಡಾ.ಎಸ್‌ -ಏ.ಪ್ರಭಾವತಿ, ಕನ್ನಡ ವಿಭಾಗ ಭಾರತೀಯ ವಿದ್ಯಾಪೀಠ 
ವಿಜಯನಗರ, `ಬೆಂಗಳೂರು -೪೦. 
ಪುಟ:೧೨೦ ಬೆಲೆ :ರೂ.೩೦/- 

ಡಾ.ಎಸ್‌ವಿ.ಪ್ರಭಾವತಿಯವರ ಮೂರನೆಯ ಕಾದಂಬರಿ ಇದು.ಪ್‌ೌರಾಣಿಕ ಸ್ಕಿ 
ಪಾತ್ರಗಳನ್ನು ಆರಿಸಿಕೊಂಡು, ಆದಷ್ಟು ಸಮಕಾಲೀನ ಮನಸ್ಸಿನಿಂದ ಗ್ರಹಿಸಿ, ಆ ಪಾತ್ರ ಗಳ 
ಜೀವನವನ್ನು ಪುನರ್ರಚಿಸುವುದು ಪ್ರಭಾವತಿಯವರ ಕಾದಂಬರಿಗಳ ಮುಖ್ಯ ಹರಹು 
ಆಗಿರುತ್ತದೆ. 'ಅಹಲ್ಯಾ ಕಾದಂಬರಿಯ ಆಕೃತಿ ಕೂಡಾ ಇಂಥ ನೆಲೆಯಲ್ಲಿ ಯ ರೂಪು 
ಗೊಂಡಿರುವುದು. ಡಾ ರ್ರಭಾವತಿಯವರ" ಪ್ರಮುಖ ಶಕ್ತಿಯೆಂದರೆ ಅವರ ಅಸ್ಥ ್ಟಲಿತ, 
ಸರಾಗವಾದ ನಿರೂಪಣೆ .ಕಥೆ ಹೇಳುವ ಭರದಲ್ಲಿ ಪ ಪ ಗ್ರಭಾವತಿಯವರು ವೈಚಾರಿಕತೆಯ 
ಭಾರವನ್ನು ಕಳೆದುಕೊಂಡು ನಿರಾಳವಾಗಿ ಕಥೆ ಹೇಳುತ್ತಾರೆ. ಅಹಲ್ಯಾ ಕಾದಂಬರಿಯನ್ನು 
ಸೀ ಲವಾದೀ, ಕಾದಂಬರಿ ಎಂದು ಕರೆಯಬೇಕಿಲ್ಲ. ಹಾಗೆ ಕರೆಯುವುದರಿಂದ ದ್ಯಾ ಕಾದಂಬರಿಗ 
ಲಾಭವೇನೂ ಆಗುವುದಿಲ್ಲ. ಮಾನವೀಯತೆ ಎನ್ನುವುದು ಸ್ತ್ರಿ ವಾದವೆನ್ನು ವುದಕ್ಕಿ ೦ಂತ 
ಕಡಿಮೆಯಾದ ಮೌಲ್ಯವೇನೂ ಅಲ್ಲ. ಕಾದಂಬರಿಯನ್ನು ಓದಿ ಮುಗಿಸಿದಾಗ ಮಾಸಿ ಯವರ 
"ವೆಂಕಟಿಗನ ಹೆಂಡತಿ' ಕಥೆಯು ಪೌರಾಣಿಕ, ಭಷ ಪುಂಗವರ ಬದುಕಿನಲ್ಲಿ 
ಸಂಘಟಿಸಿರುವುದನ್ನು ಕಾಣುವಂತಾಗುತ್ತದೆ. ವೆಂಕಟಿಗ ಮತ್ತು ಅವನ ಹೆಂಡತಿ, ಇವರಲ್ಲಿ 
ತಿಳುವಳಿಕೆಯು ಅವರವರಲಿ ಲ್ಲಿಯೇ ಮೂಡಿ ಒಂದುಗೂಡುವಿಕೆ ಸಾಧ್ಯವಾಗಿದ್ದರೆ, ಇಲ್ಲಿನ 
ನರರ ರ್ಲ 

ವಕೆಗೆ ಕಾರಣವಾಗುತ್ತದೆ. 


೧೧೭ / ಅಕ್ಟೋಬರ್‌ -ಡಿಸೆಂಬರ್‌ -೧೯೯೯ 


ಸಂಪಾದಕನ ಟಿಪ್ಪಣಿಗಳು... 


ಮಾರ್ಚ್‌ನಲ್ಲಿಯೇ ನಿಮ್ಮ ಕೈಯಲ್ಲಿ ಈ ಸಂಚಿಕೆಯನ್ನು ಇಡಬೇಕೆನ್ನುವ 
ಆಸೆಯಿದ್ದಿತು. ಒಂದು- ಒಂದೂವರೆ ತಿಂಗಳು ತಡವಾಯಿತು. ಕಾರಣಗಳಂತೂ ಇದ್ದೇ 
ಇರುತ್ತವೆ. ಅವುಗಳನ್ನು ಹೇಳಿಕೊಳ್ಳು ವುದರಿಂದ ಆದ ಪರಿಣಾಮವನ್ನೆ ನೂ 
ಬದಲಾಯಿಸಲಾಗುದಿಲ ವಲ್ಲ! ಈ ಸಂಚಿಕೆಯೊಂದಿಗೆ ಸಂವಾದದ ಒಂಭತ್ತನೆಯ ಸ ಸಂಪುಟ 
ಪೂರ್ಣಗೊಂಡು ಹತ್ತನೆಯ ಸಂಪುಟ ಆರಂಭಗೊಳ್ಳು ತ್ತದೆ.೨೦೦೦ನೇ ಇಸ್ವಿಗೆ ಸಂಬಂಧಪಟ್ಟ 
ಈ ಸಂಪುಟವು ೨೪೦ ಪುಟಗಳ ಎರಡು ವಿಶೇಷ ಸಂಚಿಕೆಗಳನ್ನು ಒಳಗೊಳ್ಳುವ 
ಮೂಲಕ, ತನಗಿಂತ ಮುಂದಾಗಿ ಓಡುತ್ತಿರುವ ಕಾಲದೊಂದಿಗೆ ಸಮಹೆಜ್ಜೆ ಹಾಕಲಿದೆ. ಈ 
ಎರಡು ವಿಶೇಷ ಸಂಚಿಕೆಗಳೆಂದರೆ , ಲಂಕೇಶ್‌ ನೆನಪಿನ ಸಂಚಿಕೆ(೫೩-೫೪) ಮತ್ತು ಈ 
ಶತಮಾನದ ಕನ್ನಡ ಕಾವ್ಯ ಕುರಿತ ಸಂಚಿಕೆ (೫೫-೫೬). ಜುಲೈನಷ್ಟೊ ತ್ತಿಗೆ ಲಂಕೇಶ್‌ ಸಂಚಿಕೆ 
ಮತ್ತು ನವಂಬರ್‌ನಷ್ಟೊತ್ತಿಗೆ ಕಾವ್ಯದ ವಿಶೇಷ ಸಂಚಿಕೆ ನಿಮ್ಮ ಕೈಸೇರುತ್ತವೆ. 

ಈ ಸಂಚಿಕೆಯೊಂದಿಗೆ ವಾರ್ಷಿಕ ಚಂದಾದಾರರ ಚಂದಾ ಮುಗಿಯುತ್ತದೆ. 
ದಯವಿಟ್ಟು ಅವರೆಲ್ಲರೂ ತಮ್ಮ ಚಂದಾ ನವೀಕರಿಸಬೇಕೆಂದು ವಿನಂತಿಸುತ್ತೆ. ೯ನೆ.(ನಾವೂ 
ಪ್ರತಿಯೊಬ್ಬರಿಗೂ ಪತ್ರ ಬರೆದು ನೆನಪಿಸುತ್ತೇವೆ). 

: ೨೦೦೦ನೇ ಇಸ್ವಿಯ ಆರಂಭ ಕನ್ನಡ ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ಲೋಕಕ್ಕೆ ದೊಡ್ಡ ಆಘಾತಗಳನ್ನು 
ಹೊತ್ತು ತಂದಿದೆ. ಜನವರಿ ೨೫ರ ಬೆಳಿಗ್ಗೆ ಲಂಕೇಶರು ಹಾಸಿಗೆಯಿಂದ ಏಳದೇ 
ಉಳಿದುಬಿಟ್ಟರು. ಅಂದಿನ ರಾತ್ರಿಯೇ ಎಂದೂ ತೋರದ ಅವಸರವನ್ನು ಎಂ.ಎಸ್‌. ಕೆ.ಪ್ರಭು 
ಅವರು ತಮ್ಮ ಸಾವಿನಲ್ಲಿ ತೋರಿ ನಡದುಬಿಟ್ಟರು.ಎಪ್ರಿಲ್‌ ೭ರ ಸಂಜೆಯ 
ಸೂರ್ಯನೊಂದಿಗೆ ಕಲಾವಿದ ಪಿ. ಆರ್‌.ತಿಪ್ಪೆ ಸ್ವಾ ಮಿಯವರು ಅಸ್ತಂಗತರಾದರೆ,ಮೇ 
ತಿಂಗಳ ಆರಂಭಕ್ಕೇ ಸಂಗೀತ ಪ್ರತಿಭೆ ಜಿ.ವಿ. ಅತ್ರಿ ತಮ್ಮ ಇಡೀ ಕುಟುಂಬದೊಂದಿಗೆ ತುಂಗೆಯ 
ಮಡಿಲನ್ನು ಸೇರಿಬಿಟ್ಟರು. ಈ ಎಲ್ಲ ಜೀವಿಗಳೂ ಐನ್‌ಸ್ಟೀನ್‌ನ ,ಇ ಎಎಂಸಿ? ಸೂತ್ರವನ್ನು 
ಪುಷ್ಟೀಕರಿಸುವಂಥ ಶಕ್ತಿ ಸಂಚಯದ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವಗಳನ್ನು ಹೊಂದಿದವರು.ದ್ರವ್ಯ ರಾಶಿ ಮತ್ತು 
ಶಕ್ತಿಗಳು ಒಂದೆನ್ನುವಂತಹ ವ್ಯಕ್ತಿ ತ್ವಗಳಿವು [ಇವರನ್ನು ಕಳೆದುಕೊಂಡು ಕನ್ನಡ ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ 
ಲೋಕದ ಶಕ್ತಿ ಸಂಕಲನವು ಬಡವಾಗಿದೆ ಎನ್ನುವುದು ಕೇವಲ ಉಪಚಾರದ ಮಾತು 
ಆಗಲಾರದು. ಈ ಎಲ್ಲ ಹಿರಿಯರ ,ಗೆಳೆಯರ ಸಾವಿನ ದುಃಖದ ಬೆಂಕಿಯು ಸಂವಾದದ 
ಎದೆಯಲ್ಲಿದೆ. 

ಗೆಳೆಯ ಎಂ.ಎಸ್‌.ಕೆ.ಪ್ರಭು ಅವರೊಂದಿಗೆ ತುಂಬ ಹಳೆಯ ಗೆಳೆತನ ನನ್ನದು. ಆ 
ಗೆಳೆತನವನ್ನು ಹೆಚ್ಚು ಕಿ ಕ್ರಿಯಾತ್ಮ ಕಗೊಳಿಸಿ ಸಂವಾದದಲ್ಲಿ ತೊಡಗಿಸಬೇಕೆನ್ನು ವುದು 
ನಾವಿಬ್ಬರೂ ಶೀರ ಇತ್ತಿ ಚಿಗೆ ಮಾಡಿಕೊಂಡ ಒಪ್ಪಂದವಾಗಿದ್ದಿತು. ಆದರೆ ಈ ನನ್ನ ಗಿಳಿಯ 
ನಮ್ಮ ಒಪ್ಪಂದವನ್ನು 'ಮುರಿದುಬಿಟ್ಟ ರು!ಗೆಳೆಯ ಎಸ್‌. ದಿವಾಕರ ಅವರಿಗೆ ಪ ಭು ಅವರ 
ಸಂದರ್ಶನವನ್ನು ನಡೆಸಿಕೊಡಲು ವಿನಂತಿಸಿಕೊಂಡಿದ್ದೆ ಪ ಪ್ರಭು ನಮಗೆ ದೊರೆಯಲೇಇಲ್ಲ!| 





ಹಾ 


| 


ಗೆಳೆಯ ಲಿಂಗದೇವರು ಹಳೆಮನೆಯವರು ಪ್ರಭುರವರನ್ನು "ಹಸಿರು ಹುಲ್ಲಿನ ನಡುವಿನ 
ಎಷ್ಟುನೀಲಿ 'ಎಂದು ಅತ್ಯಂತ ಸರಿಯಾಗಿಯೇ ವರ್ಣಿಸಿದ್ದಾರೆ. ಆ ವರ್ಣನೆಯೊಂದಿಗೆ 
ಪ್ರಭುವನ್ನು ಇಲ್ಲಿ ನೆಪಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಿದ್ದೇವೆ. 
ಲಂಕೇಶ್‌ ಕನ್ನಡ ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ಲೋಕದ ದೊಡ್ಮ ಮರ [ತಮ್ಮ ಅನೇಕ 
ಪೂರ್ವಾಗ್ರಹಗಳ ಉಪಸ್ಥಿತಿಯೊಂದಿಗೂ ಲಂಕೇಶರು ನಮಗೆ ಅತ್ಯಂತ ಪ್ರಸ್ತುತರಾಗಿದ್ದರು. 
ನನ್ನ ಕಥೆಗಾರಿಕೆಯಲ್ಲಿ ನಾನು ಅವರಿಂದಲೂ ಕಲಿತಿದ್ದೇನೆ. ಲಂಕೇಶರ ಸಾವು "ನಿರ್ವಾತ 
ಬಾಂಬ್‌'ನ ಸ್ಫೋಟದ ಅನುಭವವನ್ನು ನನ್ನಲ್ಲಿ ಹುಟ್ಟಿಸಿತು. ಇದು ಅಂತರಂಗಕ್ಕೆ 
ಸಂಬಂಧಪಟ್ಟ ಬಾಂಬು. ಭೌತಿಕ ಬಾಂಬಿನ ಸ್ಫೊ ೀಟವು ವಾತಾವರಣದಲ್ಲಿ ಅಪಾರವಾದ 
ಒತ್ತ ಡವನ್ನು ಬಿಡುಗಡೆ ಮಾಡಿ ತನ್ನ ಪರಿಣಾಮವನ್ನು ಸಾಧಿಸಿದರೆ,ನಿರ್ವಾತ ಬಾಂಬ್‌ನ 
ಸ್ಫೋಟ ಅಂತರಂಗದಲ್ಲಿ ನಿರ್ವಾತವನ್ನುಂಟುಮಾಡುತ್ತ ಪರಿಣಾಮ ಸಾಧಿಸುತ್ತದೆ. ಅನೇಕ 
ದೃಷ್ಟಿಯಿಂದ ಲಂಕೇಶರು ತಮ್ಮ ಸಮಕಾಲೀನ ಬರಹಗಾರರಿಗಿಂತ ಭಿನ್ನ ರಾಗುತ್ತ 
ವೈಶಿಷ್ಟ ತನನ್ನು ಸಾಧಿಸಿದವರು. ಲಂಕೇಶರು ಉಗ್ರ ವ್ಯಕ್ತಿವಾದಿಯಾಗಿರುವ ಮೂಲಕ ತಮ್ಮಲ್ಲಿ 
ಜಾತಿಗಳನ್ನು. ಅಪ್ರಸು ತಗೊಳಿಸಿಕೊಂಡಿದ್ದ ರು. "ಹೆಚ್ಚು ಪ್ರಮಾಣದಲ್ಲಿ ಸಾಮಾಜಕ 
ವ್ಯಕ್ತಿ ಶಯಾಗುತ್ತ ಸ ಸಮಷ್ಠಿಯೊಂದಿಗೆ ಕ್ರಿ ಯಾತೃಕ ಸಂಬಂಧ ಸ್ಥಾಪಿಸಿಕೊಳ್ಳುವ ಅನಂತ 
`ೂರ್ತಿಯವರು ಜಾತಿಗಳ ಅಸ್ತಿತ್ವವನ್ನು ಗುರುತಿಸುತ್ತಾ ರೆ ಮತ್ತು ಸೃಜನಶೀಲತೆಯ ಮೇಲೆ 
ಈ ಜಾತಿಗಳು ಅನೇಕಸಲ ತಮ್ಮ ನೆರಳನ್ನು ಚಾಚಿರುತ್ತವೆಂದು ಹೇಳುತ್ತಾರೆ. ಇನ್ನು ಚಂಪಾ 
ಸಿಸ್ಟ್‌ ರೀತಿಯ ಜಾತಿ ದ್ವೇಷವನ್ನು ತಮ್ಮ ಸ್ವಭಾವವಾಗಿಸಿಕೊಂಡಿದ್ದಾರೆ ಮತ್ತು ಆ 
ಡಾ ತಮ್ಮ ಅಸ್ತಿತ್ವವನ್ನು ಸ್ಥಿರೀಕರಿಸಿ ಕೊಳ್ಳಲು ಹೆಣಗುತಿ ರುತ್ತಾರೆ. (ಬಟ್ಲರ್‌ 
ಯಹೂದ್ಯರನ್ನು ದ್ವೇಷಿಸಿ ತಂ ನಾಶವನ್ನು ಬಹಸುಪ್ರಜ ಆರ್‌ಎಸ್‌ಎಸ್‌, ಮುಸ್ಲಿಮರನ್ನು 
ಸಾರಾಸಗಟಾಗಿ. ರಾಷ್ಟ್ರ ದ್ರೋಹಿಗಳಿಂದು ಗುರುತಿಸಿ ದ್ವೇಷಿಸು ಹಿಸುವುದು, ಮತ್ತು ಚಂಪಾರಂಥವರು. 
ಬ್ರಾಹ್ಮಣ ಜಾತಿಯಲ್ಲಿ, ಹುಟ್ಟಿದವರನ್ನು ದ್ವೇಷಿಸುವುದು. ಇವೆಲ್ಲ ತಾತ್ವಿಕವಾನಿ ಫ್ಯಾಸಿಸ್ಟ್‌ನ ವಿವಿಧ 
ಸೂಪು. ಯಾವದೇ ಒಂದು ಜಾತಿಯಲ್ಲಿ ಹುಟ್ಟಿದವರನ್ನು ಸಾರಾಸಗಟಾಗಿ ಪ್ರತಿಗಾಮಿಗಳೆಂದು 
ಹೇಳುವವರು ನಮ್ಮ ಜಾತಿ ವ್ಯವಸ್ಥೆ ಯನ್ನು, ಬೇರೊಂದು ರೀತಿಯಲ್ಲಿ 
ಸಮರ್ಥಿಸುತ್ತಿರುತ್ತಾರೆ. ಇದಲ್ಲದೆ, ನಾವು ಇಂದು ಬದುಕುತ್ತೀ ತರುವುದು ಶುದ್ಧ ವೈದಿಕ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯೂ 
ಅಲ್ಲ ಮತ್ತು ಶುದ್ಧ, ಅವೈದಿಕ ಸಂಸ್ಕೃತಿಯೂ ಅಲ್ಲ. ಕೆಲವು ವೈದಿಕ 
ಜ್ಞಾನಗಳನ್ನು, ಉದಾ: ಆಯುರ್ವೇದ, ಯೋಗ ಇತ್ಯಾದಿ, ನಾವು ಉಳಿಸಿಕೊಳ್ಳುವುದು 
ಅನಿವಾರ್ಯ ಈಗ ಆಗಬೇಕಾಗಿರುವುದು ಯಾವದೇ ಜ್‌ ಅಂಗದ ಸಾರಾಸಗಟು ತಿರಸಾ ಒರವಲ್ಲ 
;ಆ ಅಂಗದಲ್ಲಿ ಇರುವ ಅನಾರೋಗ್ಯಕರವಾದ ಸಂಗತಿಗಳ ನಿವಾರಣೆ ಮತ್ತು ಉಪಯುಕ' 
ಸಂಗತಿಗಳನ್ನು ಗುರುತಿಸಿ ಕಾಯು ಕೊಳ್ಳು ವುದು.ಇಂಥ ಕಿ ಕ್ರಿಯೆ ವೈದಿಕ ಮತ್ತು ಅವೈ ದತ 
ಚಿಂತನೆಗಳೆರಡರ ಬಗ್ಗೆಯೂ ನಡೆಯಬೇಕಾಗಿದೆ. ) ಇನ್ನು ತೀಟ _ಯವರೂ. ಜಾತಿಗಳ 
ಅಸ್ತಿತ್ವವನ್ನು ಒಪ್ಪುತ್ತಾರೆ ಮತ್ತು ಆ ಬಗೆಗೆ ನೋವನ್ನು ಹೊಂದಿದ್ದಾರೆ. ಅವರಲ್ಲಿ ಆಗಾಗ 
ಒಂದಿಷ್ಟು ಜಾತಿದೆ ಷದ ಎಳೆಗಳೂ ಕಾಣಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತವೆ. 


'ನ್ನು /ಅಧಿಕಾರವನ್ನು ಕುರಿತಂತೆ ಈ ನಾಲ್ವರು ಲೇಖಕರು ತೋರಿದ ಪ ಔ್ರತಿಕ್ರಿಯೆಗಳು 


೧೧೯/ ಅಕ್ಟೋಬರ್‌ - ಡಿಸೆಂಬರ್‌ -೧೯೯೯ 










ಹೇಗಿವೆ ಎನ್ನು ವುದನ್ನು ಗಮನಿಸಬಹುದು. ಅನಂತಮೂರ್ತಿ ತಮ್ಮ ವ್ಯಕ್ತಿ ತ್ವದ ಮಹತ್ವವನು: 
ಎಲ್ಲಿ ಬಿಂಬಿಸಬೇಕು, ಎಲ್ಲಿ ಮನದಟ್ಟಾಗಿಸಬೇಕು ಎನ್ನುವ ಸೂಕ್ಷ್ಮವನ್ನು ಸಾಧಿಸುವಮೂಲಕ 
ವ್ಯವಸ್ಥೆಯಲ್ಲಿ ಇರುವ ಅಧಿಕಾರ ಸ್ಥಾನಗಳನ್ನು ತಮ್ಮವಾಗಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾರೆ ,ಮತ್ತು ತಮ್ಮ, 
ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವದ ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ಆಯಾಮಗಳ ಮೂಲಕ ಆ ಸ್ಥಾನಗಳ ಇತಿ ಮಿತಿಗಳೊಂದಿಗೆ ಸಂಘಷಿ 
ಸುತ್ತಾ! ರೆ.ಈ ಸಂಘರ್ಷದಲ್ಲಿ ನಾಲ್ಕಾಣೆಯ ಪ್ರಮಾಣದಲ್ಲಿ ಆ ಅಧಿಕಾರಸ್ಥಾನವು ವಿಸ್ತರಣೆ! 
ಗೊಂಡಿದ್ದರೆ, ಆ ಸ್ಥಾನದಿಂದ ಎಂಟಾಣೆಯ ಪ್ರಮಾಣದ ವಿಸ್ತರಣೆ ಇವರ ವ್ಯಕ್ತಿ ತ್ವಕ್ಕೆ ಲಭ್ಯವಾಗಿ 
ರುತ್ತ ದೆ.ತೇಜಸ್ವಿಯವರು ಅಧಿಕಾರ ಸ್ಥಾನದ ಬಗ್ಗೆ ಸನ್ಯಾಸ ಭಾವ ಹೊಂದಿದವರು. ಅದನು 
ದೂರ ಇಟ್ಟವರು. ಚಂಪಾ, ಅಧಿಕಾರಕ್ಕಾಗಿ ಹಪಾಪಿಸುವವರು;ಮಠಾಧಿಪತಿಗಳ ಕೃಪೆಯನ್ನು | 
ಯಾಚಿಸುವುದಲ್ಲದೆ, ಜಾತಿ ರಾಜಕಾರಣವೂ ಸೇರಿದಂತೆ, ಅಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ಒರಟು ರಾಜಕೀಯ 
ಮಾರ್ಗಗಳನ್ನು ಅನುಸರಿಸಿ ಅಧಿಕಾರ ಸ್ಥಾನವನ್ನು ಹಿಡಿಯುವ ಸ್ವಭಾವದವರು. ಮತ್ತುಇವರ. 
ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವಮತ್ತು ಆ ಅಧಿಕಾರಸ್ಥಾನಗಳ ನಡುವಿನ ಸಂಘರ್ಷದಲ್ಲಿ ಅಧಿಕಾರ ಸ್ಥಾನದ ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ 
ಮಹತ್ವವು ನಾಲ್ಕಾಣೆಯ ಪ್ರಮಾಣದಷ್ಟು ನಷ್ಟಗೊಂಡರೆ,ಇವರು ತಮ್ಮ ಸಾಂಸ್ಕತಿಕ ವ್ಯಕ್ತಿ ತ್ವ್ಕೆ 
ಹನ್ನೆರಡಾಣೆಯಷ್ಟು ನಷ್ಟ ಮಾಡಿಕೊಂಡಿರುತ್ತಾರೆ.(ಪ್ರಾಧಿಕಾರದ ಅಧ್ಯಕ್ಷರಾಗುವ ಮೊದಲಿನ ! 
ಚಂಪಾ ಮತ್ತು ಆ ನಂತರದ ಚಂಪಾ ಇವರ ಬಗೆಗಿನ ನಿಮ್ಮ ದೃಷ್ಟಿಕೋನಗಳನ್ನು ತಾಳೆಮಾಡಿ : 
ನೋಡಿರಿ). ಅಧಿಕಾರದಲ್ಲಿದ್ದು ಅತ್ಯಂತ ಹೆಚ್ಚು ಹೆಸರು ಕೆಡಿಸಿಕೊಂಡ ಕನ್ನಡ ಲೇಖಕರೆಂದರೆ 
ಚಂಪಾ ಮತ್ತು ಕಂಬಾರರು. ಆದರೆ ಕಂಬಾರರು ಅತ್ಯುಗ್ರ ಸೃಜನಶೀಲತೆಯ ಮೂಲಕ ತಮ್ಮ 
ಪ್ರಸ್ತ; ತತೆಯನ್ನು ಉಳಿಸಿಕೊಳ್ಳುತ್ತಾರೆ.ಇರಲಿ. ಈ ಮೇಲಿನ ಐವರಿಗಿಂತಲೂ ಲಂಕೇಶ್‌ ತುಂಬ 
ಭಿನ್ನರಾಗಿ ಉಳಿಯುತ್ತಾರೆ. ಲಂಕೇಶ್‌ ವ್ಯವಸ್ಥೆಯಲ್ಲಿರುವ ಅಧಿಕಾರ ಸ್ಥಾನಗಳನ್ನು 
ಧಿಃಕರಿಸಿದವರು. ಆದರೆ ಅಧಿಕಾರದ "ಬೀರೊಬ್ಬ ಸೂರ್ಯ'ನನ್ನು ಸ್ಥಾಪಿಸಿಕೊಂಡವರು! 
ಲಂಕೇಶ್‌ ವ್ಯವಸ್ಥೆ ಯ ಹೊರಗಿರುವ, ಅದರ ಹಂಗಿಲ್ಲದ ಹೊಸ ಅಧಿಕಾರವನ್ನು ಸೃಷ್ಟಿಸಿದರು 
ಮತ್ತು ಅದರ ಕೇಂದ್ರಸ್ಥಾ ನದಲ್ಲಿ ಕುಳಿತರು. ಈ ಅಧಿಕಾರವು ಲಂಕೇಶರಿಂದಲೇ ಸೃಷ್ಟಿಯಾಗಿ 
ರುವುದರಿಂದ ಅದಕ್ಕೆ ಲಂಕೇಶರ ವ್ಯಕ್ತಿತ್ವದಿಂದ ಒಂದು ರೂಪಾಯಿಯ ಪೂರ್ಣಲಾಭ 
ವಾಗಿರುತ್ತದೆ ಮತ್ತು ಆ ಇಡೀ ರೂಪಾಯಿ ಲಂಕೇಶರಿಗೇ ದಕ್ಕಿ ಬಿಡುತ್ತದೆ. ಇದರೊಂದಿಗೆ 
ನಡೆದ ಇನ್ನೊಂದು ಸಂಗತಿಯೆಂದರೆ, ಲಂಕೇಶ್‌ ಮತ್ತು ಈ ಅಧಿಕಾರ ಸ್ಥಾನದ ಸಂಬಂಧದ 
ಹೊರಗಿರುವ ಸಾಂಸ್ಕೃತಿಕ ಪರಿಸರ ಈ ಸಂಬಂಧದಿಂದ ಲಾಭ ಹಾನಿಗಳೆರಡನ್ನೂ 
ಅನುಭವಿಸಿದೆ. ಇದಕ್ಕೆ ಕಾರಣ ಲಂಕೇಶರ ವ್ಯಕ್ತಿ ತ್ವದಲ್ಲಿ ಅಡಕವಾಗಿದ್ದ ತೀವ್ರ ಸ್ವರೂಪದ 
ಪೂರ್ವಾಗ್ರಹಗಳು ಮತ್ತು ಈ ಪೂರ್ವಾಗ್ರಹಗಳನ್ನು ತಮ್ಮ ಹಿತಾಸಕ್ತಿಗಾಗಿ ಬಳಸಿಕೊಂಡ 
ಅವರ ಸುತ್ತಲಿನ ಪರಿವಾರದವರು...ಲಂಕೇಶರ ವೈಶಿಷ್ಟ್ಯದ ಬಗ್ಗೆ ಹೆಚ್ಚಿನ ಚರ್ಚೆ ಅವರ 
ನೆನಪಿನ ಸಂಚಿಕೆಯ ಆಶಯವಾಗಿರುವುದರಿಂದ ಈ ಚರ್ಚೆ ಇಲ್ಲಿಗೆ ಸಾಕು. ಬೇರೆ ಇನ್ನಷ್ಟು 
ಮಾತನಾಡುವುದಿತ್ತು ಈಗ ಸ್ಥಳವಿಲ್ಲ. ಮತ್ತೊಮ್ಮೆ ಅವಕಾಶ ಪಡೆದುಕೊಳ್ಳುತ್ತೇನೆ. 
ನಮಸ್ಕಾರಗಳೊಂದಿಗೆ, 
ಪ್ರೀತಿಯಿಂದ ನಿಮ್ಮ 


- ರಾಘವೇಂದ್ರ ಪಾಟೀಲ 
ಸಾಹಿತ್ಯ ಸಂವಾದ -೫೨/೧೨೦ 


ಲೇ: ಕೃಷ್ಣಮೂರ್ತಿ ಬಿಳಿಗೆರೆ ;ಪ 


_ 

| 

ಹೊಸ ಪುಸಕಗಳು 
ಶ್‌ ಪುಷ್ಪ (ವೈಚಾರಿಕ ಲೇಖನಗಳು)-೯೯ 
ಲೇ:ಶ್ರೀ ಪಂಡಿತಾರಾಧ್ಯ ಶಿವಾಚಾರ್ಯ 

ಸ್ವಾಮಿಗಳು ;ಪ ;ಪ್ರ: `ಶ್ರೀ ಸ ಜಗದ್ಗುರು 

ಬೃಹನ್ಮಠ, ಸಿರಿಗೆರೆ ;ಪು:೯೬ ಬೆಲೆ : ರೂ.೨೫. 
ದಾಸಯ್ಯ ಇದು ಕನಸೇನಯ್ಯ 2 -೯೯ 
ಸ್ರ: ಬಳ್ಳಿ ಪ್ರಕಾಶನ 
ಬಿಳಿಗೆರೆ, ತಿಪಟೂರುತಾ; ಪು; ಬೆಲೆ: ರೂ.೫೦. 
ತನು ಕರಗದವರಲ್ಲಿ (ಕಥೆಗಳು)-೯೯ 
ಲೇ:ಬಾಳಾಸಾಹೇಬ ಲೋಕಾಪುರ; ಪ್ರ:ಸುಬಾಹು 
ಪ್ರಕಾಶನ, ಬಾಗಲಕೋಟಿ ;ಪು:೮೬, ಬೆಲೆ:ರೂ.೬೦ 


: ಗಾಂಧಿ ಬಂದ (ಕಾದಂಬರಿ) -೯೯ 


ಲೇ :ನಾಗವೇಣಿ.ಎಚ್‌.;ಪ್ರ `ಲೋಹಿಯಾ 


: ಪ್ರಕಾಶನ;ಪು:೩೫೮ , ಬೆಲೆ : ರೂ.೧೩೦. 


ಲೇ:ಕೆ.ಚಂದ್ರಮೌಳಿ; ಪ 


] 


೪ 


3. ಜಾಜಿ [ಕಾದಂಬರಿ) - -೯೯ 

`ಗೀತಾ ಬುಕ್‌ ಹೌಸ್‌ 
ಮೈಸೂರು; ಪು:೪೩೦, ಸ] ೧೫೦. 
ಮುದ್ದು ಕೊಡು (ರಸ ನಿಮಿಷಗಳು)-೯೯ 
ಲೇ:ಎಮ್‌. ಸಿ. ಅಂಟಿನ ;ಪ್ರ: ಹರ್ಷವರ್ಧಿನಿ 
ಪ್ರಕಾಶನ, ಬೆಳಗಾವಿ;ಪು:೧೧೫ , ಬೆಲೆ: ರೂ.೬೦. 
ಅಕ್ಕರೆ( ವ್ಯಾಸರಾಯ ಬಲ್ಲಾಳ ಅಭಿನಂದನೆ)-೯ ೯ 
ಸಂ:ಡಾ.ವಿಜಯಾ , ಚಿ. ಶ್ರೀನಿವಾಸರಾಜು ಮತ್ತು 
ಸಿಆರ್‌. ಕೃಷ್ಣರಾವ್‌; ಪ ಶ್ರ: ಗೀತಾ ಬುಕ್‌ ಹೌಸ್‌ 
ಮೈಸೂರು. ಪು:೨೭೬, "ಬೆಲೆ: ರೂ.೧೭೫. 
ಸಾಹಿತ್ಯ ಮತ್ತು ಚರಿತ್ರೆ (ಲೇಖನಗಳು) -೯೯ 
ಲೇ:ಡಾ. ಎಸ್‌ .ಚಂದ್ರಶೇಖರ್‌ ;ಪ್ರ :ನಮ್ಮ 
ಪ್ರಕಾಶನ, ತಿಪಟೂರು; ಪು:೧೬೦, ಬೆಲೆ: ರೂ. ೭೦: 
ಅಕ್ಕ (ಪ್ರಾತಿನಿಧಿಕ ಕವನ ಸಂಕಲನ)-೯೯ 

ಸಂ:ಡಾ. ವಿಜಯತಶ್ರೀಸಬರದ; 

ಪ್ರ: ಮಹಾಂತೇಶ ಪ ಪ್ರಕಾಶನ, ಮಕ ೦ಪೂರ, 
ಗುಲ್ಬರ್ಗಾ;ಬೆಲೆ:ರೂ.೩೦ 

ಅಣುವೆಂಬ ಸದ್ದಿಲ್ಲದ ಸಾವ ಕುರಿತು -೯೯ 
ಲೇ:ಎನ್‌. ಜಗದೀಶ್‌ ಕೊಪ್ಪ ಬೆಲೆ : ರೂ.೫೦. 
ಜಾಲಿ ಹೂಗಳ ನಡುವೆ (ಕವಿತೆ)- -೯೯ 

ಲೇ:ಬಿ. ಪೀರ್‌ಬಾಷಾ ;ಪು:೮೦, ಬೆಲೆ: ರೂ.೪೫. 





ತಮಾಷಾ (ಕವಿತೆಗಳು)-೨೦೦೦ 

ಲೇ:ವಿಕ್ರಮ ವಿಸಾಜಿ ;ಪು:೫೬, ಬೆಲೆ: ರೂ. ೪೫. 

ಶತಮಾನ (ವಿಶ್ಲೆ ೇಷಣೆ) -೨೦೦೦ 

ಲೇ:ಡಾ.ಮೊಗಳ್ಳಿ ಗಣೇಶ 
ಪು:೯೨,ಬೆಲೆ:ರೂ.೫೦. 

ಆ ಅಜ್ಜ-ಈ ಮೊಮ್ಮಗ (ಕವಿತೆ)-೨೦೦೦ 

ಲೇ:ಮುದೇನೂರ ಸಂಗಣ್ಣ 

ಪು:೧೩೬ ,ಬೆಲೆ :ರೂ.೭೫. 

ಕಾಡು ಮತ್ತು ತೋಪು (ಲೇಖನಗಳು) 

-೨೦೦೦;ಲೇ :ವಿ. ಚಂದ್ರಶೇಖರ ನಂಗಲಿ 

ಪು:೧೬೪ ,ಬೆಲೆ:ರೂ.೯೦. 

ಲೋಹಿಯಾ(ಜೀವನ ಚರಿತ್ರೆ)-೨೦೦೦ 

ಲೇ :ಓಂಕಾರ ಶರದ್‌ - ಅನು : ಹಸೀನ್‌ 

ನಯೀಮ್‌ ಸುರಕೋಡ 

ಪು:೨೬೪,ಬೆಲೆ : ರೂ.೧೨೦. 

ಉಡಿಯಲ್ಲಿಯ ಉರೀಿ(ಕಥೆಗಳು)-೨೦೦೦ 

ಲೇ:ಕಲಿಗಣನಾಥ ಗುಡದೂರು 

ಪು:೧೦೦, ಬೆಲೆ : ರೂ.೪೫ 

ಮಧುರ ಚೆನ್ನ ರ ಸ್ಚ್ರ ತತೆಗಳು -೨೦೦೦ 

ಲೇ:ಸಿಂಪಿ ಲಿಂಗಣ್ಣ ಪು:೧೪೪, ಬೆಲೆ: ರೂ. ೬೦. 

(ಮೇಲಿನ ೯ ಪುಸ್ತಕಗಳು ಲೋಹಿಯಾ ಪ್ರಕಾಶನ 

ಬಳ್ಳಾರಿ ಇವರ ಪ್ರಕಟಣೆಗಳು) 

ದಲಿತರು ಮತ್ತು ಜಾಗತೀಕರಣ -೯೯ 

ಲೇ: ಡಾ.ಮೊಗಳ್ಳಿ ಗಣೇಶ 

ಪ್ರ:ಪ್ರಸಾರಾಂಗ ಕನ್ನಡ ವಿಶ್ವವಿದ್ಯಾಲಯ ಹಂಖ 

ಪು:೨೭೦,ಬೆಲೆ :ರೂ.೧೨೦. 

ಮಳೆ ಹುಚ್ಚ ಮತ್ತು ನವಿಲೂರಿನ ಕತೆ (ಮಕ್ಕಳ 

ನಾಟಕಗಳು). -೯೯೮ೇ: ಕೃಷ್ಣಮೂರ್ತಿಬಿಳಿಗೆರೆ; 
ಪ್ರ:ನಮ್ಮ ಪ್ರ ಪಕಾಶನ,ಬಿಳಿಗೆರೆ. 

ಪು:೫೬ಬೆಲೆ : ರೂ.೨೫. 

ಚಿತ್ರಪಟ/ಅಗ್ನಿವರ್ಣ/ಉರಿಯ ಉಯ್ಯಾಲೆ 

(ಮೂರುನಾಟಕಗಳು)-೯೯;ಲೇ:ಎಚ್‌.ಎಸ್‌. 

ವೆಂಕಟೇಶ ಮೂರ್ತಿ,ಪ್ರ: ಅಂಕಿತ ಪುಸ್ತಕ , 

ಗಾಂಧಿಬಜಾರ್‌, ಬೆಂಗಳೂರು -೪ 

ಪು:೧೨೦ ಬೆಲೆ :ರೂ.೪೦. 
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ಆನಂದಕಂದ ಗ್ರಂಥಮಾಲೆ 


ಮಲ್ಲಾ ಡಿಹಳ್ಳಿ , ಚಿತ್ರದುರ್ಗ ಜಿಲ್ಲೆ-೫೭೭೫೩೧ ಫೋನ್‌:೦೮೧೯೧ -೮೯೫೦೧ 















ಗ್ರಂಥಮಾಲೆಯ ಪ್ರಕಟಣೆಗಳು 


೧. ಕೂಡುಕಟ್ಟು ಜಾನಪದ ಮತ್ತುಸಂಸ್ಕತಿ ಕುರಿತ ಲೇಖನಗಳು ಬೆಲೆ:ರೂ.೧೫೦ 
ಲೇಖಕರು : ಡಾ.ಪುರುಷೋತ್ತಮ ಬಿಳಿಮಲೆ 

೨. ಅಮೇರಿಕಾದಲ್ಲಿ ಬಿಲ್ಲುಹಬ್ಬ ಕವಿತೆಗಳು ಬೆಲೆ :ರೂ.೭೫ 
ಲೇಖಕರು : ಡಾ. ಎಚ್‌. ಎಸ್‌. ವೆಂಕಟೇಶಮೂರ್ತಿ 

೩. ಓದುಗರು ಮತ್ತು ಓದುವಿಕೆ ಬೆಲೆ :ರೂ.೫೦ 

ಪಾಶ್ಚಾತ್ಯ ಓದುಗ ಸ್ಪಂದನ ಸಿದ್ಧಾಂತಗಳು 
ಲೇಖಕರು : ಡಾ.ಸಿ.ಎನ್‌. ರಾಮಚಂದ್ರನ್‌ 

೪. ಮಾಯಿಯ ಮುಖಗಳು * ಕಥೆಗಳು : ಬೆಲೆ :ರೂ.೭೫ 














ಲೇಖಕರು :ರಾಘವೇಂದ್ರ ಪಾಟೀಲ 
೫. ನನ್ನ ನೆನಪುಗಳು ಆತ್ಮಕಥೆ ಬೆಲೆ :ರೂ.೧೫೦ 
ಲೇಖಕರು : ಆನಂದಕಂದ (ಡಾ. ಬೆಟಗೇರಿ ಕೃಷ್ಣಶರ್ಮರು) ಳು 
೬. ಬೋಧಿವೃಕ್ತದ ಕೆಳಗೆ ** ಬೆಲೆ :ರೂ.೮೫ 


ಸ್ವಾತಂತ್ರೋತ್ತರ ಭಾರತದಲ್ಲಿನ ಪರಿವರ್ತನೆಯ ವಿನ್ಯಾಸಗಳು 
ಲೇಖಕರು : ಜಿ.ಎನ್‌.ಮಲ್ಲಿಕಾರ್ಜುನ 
೭. ಶ್ರೀಕೃಷ್ಣ ಪಾರಿಜಾತ | ಬೆಲೆ:ರೂ.೭೫ 
ಜಾನಪದ ರಂಗಭೂಮಿಯ ಗ್ರಂಥರೂಪ 
ಸಂಪಾದಕರು : ಡಾ. ಬಸವರಾಜ ಮಲಶೆಟ್ಟಿ 
೮. ಅವಾಂತರ ಕಾದಂಬರಿ ಬೆಲೆ :ರೂ.೬೫ 
ಲೇಖಕರು : ಪ್ರಹ್ಲಾದ ಅಗಸನಕಟ್ಟೆ 
೯. ಒಂದು ಗುಲಾಬಿ ಕಥೆಗಳು ಬೆಲೆ :ರೂ.೮೦ 
ಲೇಖಕರು : ಜಿ.ಪಿ.ಬಸವರಾಜು | 
ರ್ವ ಚದುರಂಗ ಪ್ರಶಸ್ತಿ ಮತ್ತು ಕರ್ನಾಟಕ ಸಾಹಿತ್ಯ ಅಕಾಡೆಮಿ ಪ್ರಶಸ್ತಿ ವಿಜೇತ ಕೃತಿ 
೫೫ ಕರ್ನಾಟಕ ಸಾಹಿತ್ಯ ಅಗ ಪ್ರಶಸ್ತಿ ವಿಜೇತ ಕೃತಿ 







೦ ಆಸಕ್ತ ಓದುಗರಿಗೆ ೨೫%ರಷ್ಟು ಸೋಡಿ ನೀಡಲಾಗುವುದು 

0 ವಿದ್ಯಾಸಂಸ್ಥೆ ಸ್ಲೆಗಳಿಗೆ ಆಕರ್ಷಕ ಸೋಡಿ ನೀಡಲಾಗುವುದಲ್ಲದೆ ನಮ್ಮ ವೆಚ ತ್ವದಲ್ಲಿ 
ಪುಸ್ತ ಕಗಳನ್ನು ಕಳಿಸಿಕೊಡಲಾಗುವುದು 

೦ ಪುಸ್ತಕ ಅಂಗಡಿಗಳಿಗೆ ಸೂಕ್ತ ಸೋಡಿ ನೀಡಲಾಗುವುದು 


